॥॥॥(६॥/॥॥ 
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“>लोकगायाओं के 
अज्ञात रचयिताओं को-.. 
सत्यब्रत 


प्रकाशकीय 


हिंदी साहित्य का भण्डार जनपदीय भापाश्रों की उपेक्षा के कारण कुछ अपूर्ण 
सा था। वस्तुत्त: जनपदीय भाषाओं में ही किसी देश की सम्यत्ता श्र संस्कृति 
स्वाभाविक रूप में विद्यमात रहती.ह.। हिंदी के इस क्षेत्र की शोर ध्यान दिलाने 
का श्रेय पं० रामनरेश त्रिपाठी तथा श्री राहुल साकृत्यायन को है । इसकी उप« 
योगिता को देख कर विश्वविद्यालयों में भी धीरे धीरे लोक साहित्य से सबधित 
विषयो पर शोध कार्य होने लगा, भर पिछले झाठ, दस वर्षों के अन्दर विश्वविा- 
लयो की डी० फिल० उपाधि के लिए इस विषय पर कई थीसिस स्वीकृत हुए । 
डा० सत्यक्षत सिन्हा द्वारा प्रस्तुत यह ग्रथ भी प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा 
डो० फिल० की उपाधि के लिए स्वीकृत प्रवन्ध है । 


लोक साहित्य के एक विशिष्ट अग के वैज्ञानिक अध्ययन के क्षेत्र से संबंधित 
यह प्रथम प्रयास है| डा० सिल्हा ने लोकगाथाओ की वैज्ञानिक समीक्षा के 
साथ भोजपुरी प्रदेश की लोकप्रिय लोकगायाभों का विस्तृत श्रध्ययन प्रस्तुत 
किया है, साथ ही विभिन्न जनपदो में प्रचलित लोकगाथाओ के साथ उनकी 
तुलनात्मक समीक्षा भी प्रस्तुत की है । मेरा विश्वास है कि लोक साहित्य तथा 
विशेष रूप से लोकगाथाओं के भावी अध्ययन में यह प्रथ विशेष उपादेय 
सिद्ध होगा ॥ 


हिन्दुस्तानी एकेडमी घीरेन्द्र वमो 
जनवरी, १९५८ मंत्री तथा कोपाध्यक्ष 
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वक्तव्य 
किसी देश की सास्क्रतिक चेतना का ज्ञान प्राप्त करने के लिए वहाँ के लोक- 


साहित्य का भ्रध्ययन करना आवश्यक ही नही, अपितु अनिवार्य है । यग-यग का 
“जन जीवन इसमें परिलक्षित होता हैं । यह मेरा परम सौमाग्य है कि प्रयाग 
विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष पूज्य डा०्घीरेन्र वर्मा एम ए डी 
लिटू ने यह विषय (भोजपुरी लोकगराया का अध्ययन ) मुर्के सौंपा । उन्हीं 
से स्फूरति पाकर मैंने यह कार्य प्रारंभ किया | लोकगराथा सवधी भ्रन्थों के 
झगाव में तथा भोजपुरी लोकगायाओ के संग्रह में मुझे जो कठिनाइयाँ हुई 
वह तो अपनी अनुभूति का विषय है। गुरुजनों की सतत्‌ प्रेरणा से आज यह 
कार्य समाप्त हुआ है । 

प्रस्तुत प्रवन्ध में दस श्रध्याय हैं। प्रारम में मूमिका है तथा श्रन्त 
में परिशिष्ट । 

प्रवन्ध की भूमिका के तीन भाग हैं । भाग “क' में लोक साहित्य, उसकी 
महत्ता तथा उसके विभिन्‍न अ्रगो पर सक्षिप्त रूप से विचार किया गया हैं। 
भाग 'ख! और 'ग में भोजपुरी भापा और साहित्य तथा भोजपुरी लोक- 
साहित्य का संक्षिप्त परिचय दिया गया हैं। 

प्रथम भ्रध्याय में लोकगाथा की सैद्धान्तिक विवेचना प्रस्तुत की गई हैँ । 
साथ ही लोकगाथा की भारतीय परंपरा और लोकगाथा के परपरागत गायको 
का संक्षिप्त परिचय भी दिया गया हैं । 


द्वितीय ग्रध्याय के तीन भाग है। पहले में, भोजपुरी लोकगाथाओं का 
संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया गया है | दूसरे भाग में, भोजपुरी लोकगयाग्रो 
के एकन्रीकरण का विवरण दिया गया है तथा तीसरे भाग में, भोजपुरी 
लोकगाथाओ का भ्रध्ययन की दृष्टि से वैज्ञानिक वर्गीकरण किया गया है। 
इसके साथ ही भोजपुरी लोकगाथाओ में निहित उद्देश्य की चर्चा भी की गई हैँ । 

तृतीय भ्रध्याय में, भोजपुरी वीरकथात्मक लोकग्राथाओं का अ्रध्ययन 
प्रस्तुत किया गया हैँ । इस वर्ग में मोजपुरी को चार लोकगामाएँ आदी हूँ। 
झ्तएव प्रत्यक लोकगाघा पर भ्रलग से विचार किया गया हैँ । लोकगाथाओओं 
के अ्ध्ययत का क्रम इस प्रकार है -- -१--लोकगाथा का परिचय तथा उसमें 
निहित प्रमुख तत्व, २--लोकगाथा गाने का ठग; ३--लोकगाया की सकल्षिप्त 


( ख) 


कथा, ४--लोकगाथा के प्राप्त विभिन्‍न प्रादेशिक रूप, ५--तुलनात्मक 
समीक्षा, ६--सोकगाथा की एंतिहासिकता ( इसमें भौगोलिकता का भी 
समावेश है ), ७--लोकगाथा के नायक तथा नायिका का चरित्र चित्रण। 


उपर्युक्‍त्त क्रम से ही भोजपुरी प्रेमकथात्मक, रोमाचकथात्मक तथा 
योगकथात्मक लोकगाथाझ्ो का अध्ययन क्रमश' चतुर्थ, पचम तथा पषष्ठम' 
भ्रध्याय में प्रस्तुत किया गया है । 


सप्तम ग्रध्याय में भोजप्री लोकगाथाओ में संस्क्रति एव सम्यता का चित्र 
ग्रकन किया गया है । अ्रधिकाँश भोजपुरी लोकगाथाएँ मध्ययुगीन सस्क्ृति से 
सबध रखती है , श्रतणव लोकगाथाओं में वर्णित भोजपुरी प्रदेश की सामाजिक 
शवस्था सस्कार, चातव्वेर्ण्प-व्यग्स्था तथा जीवन के विभिन्‍न अगो पर प्रकाश 
डाला गया # । 


ग्रष्टम भ्रध्याय में भोजपुरी लोकगाथा में भापा और साहित्या पर 
विचार किया गया है । इसमें लोकगाथाञ्रो में वणित भाषा श्रौर साहित्य 
के विभिन्‍न श्रगो पर विचार किया गया हैं । 


नठम शाध्याण में भोजपरी लोकगाथा में धर्म का स्वरूप” पर विवेचना 
की गई हैं। हस्तत लोकगाथाओ में घर्म की भावना प्रधान रहती है। 
भौजपरी लौकगाथाओं में विभिन्‍न धर्मों का प्रदभुत समन्वय है--- 
इन्हें! उदाहरण पस्लत कर स्पष्ण किया गया है। इसके साथ ही लोकगाथा 
में चणित श्रनेक देवी-देवताओ्रो, श्रप्सरा, गन्धवँ, मत्र, जादू, ठोना तथा 
विहतासों पर भी विचार किया गया है । 


दर्मम छ्यास में पाच प्रकरण है । पहले प्रकरण में, भोजपुरी लोकगाथा 
में श्रवतारवाद' की समीक्षा की गई है । भोजपुरी लोकगाथाओ्रों के श्रधिकाँश 
नायक एव नायिकाए श्रवतार के रूप में वर्णित हैं । उदाहरण सहित इस विपय 
पर प्रकाश डाला गया है । 


्ज 


दूसरे प्रकरण में भोजपुरी लोकगाथा में “थ्रमानवतत्त्व' की मीमासा 
की गई है। लोकगाथाश्रो में ग्रमानवतत्त्व की वहुलता रहती है। इसमें थलचर 
नभचर, तथा जलचर सभी क्ियावान्‌ रहते हैं और कथानक में प्रमुख भाग 
लेते हूँ। अ्रतएव भोजपुरी लोकगाथाओ में प्रमानवतत्त्व का प्रयोग किस रूप में 
हुआ है, उदाहरण सहित प्रस्तुत किया गया हूँ। 


(गे गे 


तीसरे प्रकरण में भोजपुरी लोकगाथा में कुछ समानता” का विवरण दिया 
गया है। परपरानुगत मौखिक साहित्य में समानताए मिलनी स्वाभाविक 
इस प्रकरण में प्राप्त समानताओो, अ्रभिपष्रायो तथा कथानक रूढियो को प्रस्तुत 
कर के विचार किया गया है। 


चौसे प्रकरण में भोजपुरी लोक्गाथा एक जातीय साहित्य पर विचार 
प्रस्तुत किया गया है। ससार के सभी देशो के लोकसाहित्य की विशेष- 
ताएँ प्राय समान होती है । सौस्क्ृतिक एवं मौगोलिक अन्तर होने के फलस्वरूप 
उनमें कुछ भ्रपनी विशेषताएं आ जाती हैं। प्रस्तुत प्रकरण में इसी पर विचार 
किया गया गया है | 


पाँचवा प्रकरण “उपसहार' है । इसमें लोकगाथाद्रो के अध्ययन की महत्ता 
लोकगाथाओ के सरक्षण का उपाय, लोकसाहित्य विषयक अनेक सस्थाओं का 
परिचय, तथा राज्य की सहायता से लोकसाहित्य के अध्ययन के लिए केल्रीय 
संस्था की आवश्यकता का निर्देश किया गया हैं । 


प्रन्तिम परिशिप्ट है ।! इसके दो भाग हैं| भाग 'क' में भमोजपरी लोक- 
गाथाओं के प्रमुख अ्रञ् प्रस्तत किए गए हैं । भाग 'ख' में सहायक ग्रंथों एव 
पत्र-पत्रिकाओं की सूची दी गई हैं। 


ग्रत्त में उन व्यक्तियों को धन्यवाद देना श्रपना कत्तेब्य समझता हैँ जिन्होंने 
इस कार्य को एणें करने में सहायता दी है। लोकगराथा की भारतीय 
परंपरा पर विचार करने के लिए संन्क्रत सामग्री की सहायता काशी हिन्द 
विश्वविद्यालय के संस्कत झौर पाली के प्राध्यापक श्ाचाये दलदेव >पाष्याय जी 
ने दिया है, साथ ही प्रष्ण्यन के निमित्त मझे कई गंथ भी हिये । मैं उनका 
चिस्क्रणी दें। उन गासकों को मे कैसे भूल सकता ह॑ जिन्होंने दित-दिन चौर 
रात-रात बैठ कर लोकगाथाओं को गागागाकर लिख्वाया हैं। ल्खाने में क्तिनी 
कठिनाई हुई, यह तो उन्हीं को विदित है था मे । सचमच वे धन्य है जो इन 
पवित्र एव ओजस्वी लोकगाथाझों को वही जतन से शपने कठ में संरक्षित किये 
हुए है। मैं भाई रामजित कान लालजी पब्रह्ीर, रामनगीना हजाम तथा 
जोगी भाई का सादर अभिननन्‍्दन करता हें । हि 


पूज्य डा० धीरेन्द्र वर्मा एम० ए० डी० लिट० चबा पृष्य ह्ा० उताए- 
ताशयण तिवारी एम० ए० डी० लिट ० को मे क्सि मह चनन्‍्यवाद ८ ? 


( घ ) 
उन्ही के चरणों में तो बैठकर यह प्रबन्ध पूर्ण किया गया है। श्रद्धा से नतमस्तक 
होकर मैं केवल यही कहेगा-- 


'रामा हमत5 सुमिरी गुरू के चरनिया रे सा। 
रामा जिन्ह दिहले हमके गयनवा रे ता ॥ 


हिन्दुस्तानी एकेडेमी सयम्गत सिन्हा 
प्रयाग 


भूमिका 
(क) लोकसाहित्य 


लोकसाहित्य वह॒ लोकरजनी साहित्य है _जो सर्वसाधारण समाज की 
मौखिक रूप में सावमय अभिव्यक्ति करता है। सृष्टि के विकास के साथ ही 
लोकसाहित्य का उद्भव माना गया है । इस प्रकार लोकसाहित्य मानव समाज 
के क्रमिक विकास, की कहानी हमार सम्मुख प्रस्तुत करता हूँ । लोकसाहित्य, 
वर्तमान उन्नत एवं कलात्मक साहित्य का जनक है। श्राज का सस्क्ृत एवं 
परिष्कृत साहित्य व्यक्ति की महत्ता को स्वीकार करता हैँ, लोकसाहित्य जनता 
जनादंन को ही अपना प्रभु मानता हूँ । उसमें किसी का व्यक्तित्व नही 
भलकता श्रपितु उसमें समस्त समाज की आत्मा मुखरित होती हूँ । इसी कारण 
लोकसाहित्य के रचयिताग्रो श्रथवा कवियो का कह्दी उल्लेख नहीं मिलता । 
प० रामनरेश त्रिपाठी लिखते है, “जिस तरह वेद अपौरूषेय माने जाते है, उसी 
तरह ग्रामगीत भी अपौरुषेय हैँ ।* 

प्रारम्भ में पाइवात्य-विचारको ने लोकसाहित्य को नृश्ञास्त्र (ऑन्थ्रोपालोजी) 
के अन्तगंत रखा था। उन्नीसवी शताब्दी के मध्यान्त में लोकसाहित्य का 
अध्ययन इतना व्यापक हुआ कि उसे एक अलग विपय माव लिया गया। इसके 
पदचात्‌ लोकसाहित्य के छाववीन का कार्य यूरप में घूम से प्रारम्भ हो गया । 
अनेक विद्वान एवं कवि इस ओर भाकपित हुए। 


लोकसाहित्य के विषय में पाश्चात्य विद्यानो का मत कुछ एकागी-सा रहा 
है। प्रो० चाइल्ड, श्री किटरेज, सिजविक, गरुमेर तथा लूसी पौंड प्रभृति विद्वानों 
'ने लोकसाहित्य का अव्ययन भस्तुत करते हुए इसे मनुष्य की झ्ादिम अवस्था 
की भ्रभ्चिव्यक्ति समझा है तथा असस्क्ृत समाज का एक विपय माना हूं। इस 
प्रवृत्ति के फलस्वरूप पादवात्य देशो में 'लोकसस्कृति', 'लोकसम्यता' इत्यादि 
इब्दों का जन्म हुआ | 'लोक' (फोक) शब्द का अर्थ गावो अथवा बनो में रहने 
वाले गेंवार तथा भ्रसस्कृत समाज के रूप में प्रयुक्त होने लगा । 





१--प० रामनरेश विपाठी--ग्रामसाहित्य (जनपद पत्रिका, अक्टूबर 
१९४५२ पृ० ११)। 


( ॒॑) 


भारतवर्ष में मो लोकसाहित्य के श्रष्ययन के विषय में कुछ लोगो?की प्रवृत्ति 
उपर्युक्त प्रकार की हैं। यह अ्रन्धानुकरण हैं। वास्सव में हमार देश की परि- 
स्थिति सर्वथा भिन्न है। नगर भौर गाँव के जीवन में जो विशाल अन्तर 
पाइचात्य देशो में मिलता था, वसा अन्तर मारत में कभी नही रहा । प्रधान- 
तया यह गाँवो का देश है, इसलिए नगर जीवन (पौरजीवन) के साथ-साथ 
जनपदीय जीवन (ग्राम जीवन) का महत्व बरावर से रहा है । हमारे ऋषि- 
मुनि एवं गुरुजन नगर से दुर किसी एकात ग्राम भ्रयवा किसी वन में बेठकर 
चिन्तन करते थे तथा जीवन का सुखमय सन्देश देते थे । उनकी विचारधारा का 
भावात्मक प्रभाव प्रथमत ग्रामीण जीवन पर पडता था। उसके पश्चात्‌ ही 
वह विचार श्रथवा दर्शन पौरनिवासी विद्वतूमडली में जाकर, टीका टिप्पणी 
पाकर, प्रिष्कृत एव प्रबल होता था। हमार ग्राम एव नगर जीवन में केवल 
यही अन्तर सदा से रहा हैँ । श्रतएव भारतीय लोकसाहित्य का श्रध्ययन करते 
समय हमें उपर्युक्त भावना निकाल देनी चाहिए । वास्तव में हमारा लोक- 
साहित्य सस्क्ृति की उच्चतम भावनाओं को अपनो अ्रपरिष्क्ृत भाषा में सजो 
कर रखता है । हमारा 'लोक' पाइचात्य देशो का 'लोक' नही है अ्रपितु देश की 
प्तमूची सस्क्ृति एवं सम्यता ही हमारी लोक-सस्कृति एवं लोक-सम्यता है ।) 
प्रत, आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी का कथन अत्यन्त युक्तिसगत हूँ. कि “लोक' 
शब्द का अर्थ 'जनपद' या ग्राम्य नहीं है बल्कि नगरो श्र गावो में फैली 
हुई समूची जनता हैँ जिनके व्यावहारिक ज्ञान का आधार पो्थियाँ नही है ।”१ 
“ लोकसाहित्य का अध्ययन एक अत्यन्त व्यापक विषय है। इसके अध्ययन 
से हम देश झथवा भ्रदेश-विश्वेष के लुप्त ऐतिहासिक तथ्यों को प्रकाश में ला 
सकते हूँ । जा विषय हमें एतिहासिक भ्रन्थो में नहीं प्राप्त होते, वे सहज रूप 
म लोकसाहित्य में मल जात हू । लोकसाहित्य में अनेक राजाओ्रो के जीवन की 
घटनाएँ, प्रादशिक वीरो का जोवन चरित्र तथा सती स्त्रियों के जीवन की 
घटनाएँ वडे मामिक रूप में चित्रित रहती है | अतएव इनके सम्यक्‌ श्रध्ययन से 
इतिहास के पृष्ठ बढाए जा सकते हूँ । 
लोकसाहित्य में भौगोलिक चित्र भी व्यापक रूप में हमें मिलता है । लोक- 
गीतो का परदेंशी पति पुरव व्यापार करने के लिए जाता हूँ । वह अनेक नदिया 
शोर नगर पार करता है और पुन श्रपने घर लोटते हुए अपनी पत्नी के लिए 


१--आराचायं हजारी प्रसाद द्विवेदी-लोकसाहित्य का अ्रध्ययत-(जनपद- 
पत्रिका, अक्टूबर १९५२ पृ० ६५)। 


( थे ) 


मगह का पाल, वनारसी साडी, मिर्जापुर का लोटा, पटने की चोली और गोरख- 
पूर का हाथी लाता है। लोकगाथाओं के वीर अनेक नगरों भौर गढों पर 
आक्रमण करके विजय प्राप्त करते हैं। इस प्रकार से हम लोकसाहित्य द्वारा 
नगर, नदी, किला, गढ और प्रसिद्ध व्यापारी केन्द्रों से परिचित होते हैँ । 


/लोकसाहित्य हमें समाज के आर्थिक-स्तर का भी विधिवत्‌ ज्ञान करात्ता 
है । लोकसाहित्य में साधारण ग्रामीण समाज का खानपान, रहन-सहन तथा 
रीतिरिवाज इत्यादि का परिचय मिलता है । लोकगीतो की माता सोने के कटोरे 
में ही शिशुओं को दूध भात खिलाती हूं। नायिकाए दक्षिण की चोर, चन्द्रह्र, 
बाजूवन्द और माँगटीका पहनती है! | भोजन सें दास्ममती चावल, मूँग की दाल, 
पूढो, पुआ और छत्तीस रकम की चटनी ही परोसा जाता है । इससे यह स्पष्ट 
होता हैं कि लोकसाहित्य के द्वारा समाज की आशिक अवस्या से हम भली- 
भाति परिचित हो सकते हैं । १ 


नुशस्त्र (अन्योपालोजी) के (लिए लोकसाहित्य में अध्ययत की सामग्री 
_भरी पड़ी हूँ। विभिन्न जातियो और उनके नियमादि का वर्णव लोकसाहित्य में 
भली भाँति मिलता हे। भोजपुरी प्रदेश में घोदी, नेटुआ, दुसाव, चमार, कमकर, 
मल्लाह, गोड़, वरकार इत्वादे अनेक जातिया वसती हैँ । इत जातिया के 
भ्रध्ययव के लिए लोकसाहित्य सं वढकर कोई विपय नही होता । 


लोकसाहित्य मे धार्मिक जीवन का व्योरेवार चित्र मिलता है। देवी- 
देवताओं को कहूनिर्या, श्रतेक प्रकार के ब्रत-उपवास, पूजापाठ, तथा मत्र-तंत्र 
इत्यादि का सायोपाय वर्णव लाकसाहिष्य में प्राप्त होता है। इनसे हम किसी 
समाज की घामिक अवस्था का विस्तृत ज्ञान प्राप्त कर सकंत हूँ 


/ लोकसाहित्य का सबंध भाषपा-शास्त की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपुर्ण हैं । 
लोकसाहित्य में भाषा-शास्त्र के श्रष्ययन् के लिए शअ्क्षयभण्डार भरा पड़ा है। 
जदिल भावों को व्यक्त करने के लिए लोकसाहित्य में सरल एवं सहज संठीक 
शब्द भरे पढे हैं । इतसे हम अपने साहित्य का भडार नर सकत हूँ । इन शब्दों 
की व्युत्पत्ति भी बड़ी रोचक होती है। इन झब्दो के प्रयोग से हम उक्त समाज 
के बौद्धिक स्तर को भी जान सकते हूँ । लोकसाहित्व मे मुहावरे, कहावत 
तथा सूक्तियों की भरमार रहती हूँ | इन्हे छुतच्छत साहित्य म॑ सम्मिलित 
कर भाषा को प्रभावणाली एवं लोकोपयागी बनाया जा सकता हू।' 


६? हसी प्रकार से लोकसाहित्य के अध्यवन्त से हमें नेतिक, मनोवेज्ञादिक, 
शाध्यात्मिक तथा भौतिक-शास्त्र सम्बन्धी तथ्य भो उपलब्ध हु उुकत हू । लाक- 


( ज ) 


साहित्य वस्तुत एक अ्रक्षय भडार है। मानवता-सम्बन्धी सभी सामग्री हमें उपलब्ध 
होती है । इसीलिए तो स्काटलैड का देश भक्त प्लेचर कहता हे, न्‍ शक्िसी भी 
जाति के लोकगीत उसके विधान से कही भ्रधिक महत्वपूर्ण होता हूँ ।” 
साधारण रूप से लोकसाहित्य के भ्रष्ययन को हम चार भागो में विभा- 
जित कर सकते हैं । इसमें प्रथणत लोकगीत का स्थान आता है । लोकगीतो 
में ग्राम जीवन की सरल अभिव्यजना रहती है। इसमें विशेष सामाजिक 
ससस्‍्कारो, ऋतु, पर्वों तथा देवी-देवताझो से सम्बन्धित भिन्न गीत रहते हैँ । 


लोकसाहित्य के दूसरे भाग में लोकगाथा का स्थान आता है। इसमें किसी 

«एक व्यक्ति के जीवन का सागोपाग वर्णन रहता हूं । वस्तुत न्ोकगाथा एक 

कयात्मक गीत होती हूँ । इसका विस्तार बहुत बडा होता है । कोई कोई लोक- 
गाथा तो हफ्तों में जाकर समाप्त होती हूं । 

। लोकसाहिंत्य के तृतीय भाग में लोककंथा का स्थान श्राता हूँ। ग्रामीण 
जीवन से सम्बन्धित, धामिक तथा पौराणिक-कथाझ्रो से उद्भूत, तथा विगत 
सत्य घटनाओझो पर श्राधारित श्रनेक प्रकार को लोकक॒थाएँ समाज में प्रचलित 
रहती हैं | इन्ही कथाश्रो का समावेश लोकसाहित्य में पूर्ण रूप से रहता हुं । 

चतुर्थ प्रकीर्ण साहित्य है, जिसमें ग्राम जीवन से सम्बन्धित मुहावरो, कहावतो, 
पहेलियो तथा सूक्तियो का समावेश होता है । 


लोकसाहित्य के उपयुक्त चार अग्रो के अतिरिक्‍त ग्राम्य जीवन के श्रन्य 
श्रग भी ' इसमे श्राते हें। उदाहरण के लिए भ्रामीण प्रहसन, नाटक, 
रामलीला, तथा भित्ति-चित्र इत्यादि । इस प्रकार हम देखते हैं कि लोकसाहित्य 
एक अत्यन्त व्यापक विषय हूँ । इस परपरानुगत साहित्य का अ्रध्ययन बडे ही 
मनोयोग से होना चाहिए । 

ऊपर की पक्तियों में लोकगाया के अच्यवत से लाभ तथा इसके प्रकारो 
इत्यादि की सक्षिप्त रूपरेखा देने की चेष्ठा की गई हैँ । इससे यह धारणा नही 
बना लेना चाहिए कि लोकसाहित्य का क्षेत्र श्रपने प्रकारो में ही सीमित है। 
यह सत्य हैं कि लोकसाहित्य उस लोक का साहित्य हैँ जिसके व्यावहारिक ज्ञान 
का आाघार पोथियाँ नही हूँ ।" परन्तु उत विशाल पोथियो के रचयिता-विद्वानो, 
पडितो, सतो तथा भक्‍तो ने उसी झपढ लोक-विशेष का सहारा लिया है । 
प्राचीन सस्क्ृत युग से लेकर प्राकृत और अश्रपश्नश युग तक, अपन्षद्ो के युग से 
निकल कर जनपदीय साहित्य तक, तथा जनपदीय साहित्य से लेकर वर्तमान 
हिन्दी साहित्य के भन्तर्गत उस लोक की स्पष्ट भाँकी साहित्य के विभिन्न 
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भ्गो में देख सकते है। प्रसिद्ध महाकाव्यो तथा नाटकों में लोकसाहित्य की 
सामग्री का विभिन्न झूयो में समावेश हुआ हैं । कथासरित्सागर, देताल पचीसी 
इत्यादि में वणित कथाएं अ्धिकाश में लोककथाश्रो के शुद्ध रूप है। प्रसिद्ध महा- 
काव्यो--रामायण और महाभारत इत्यादि लोकगायथाओ्रो से ही उद्भूत हूँ। 
नाटकों के हल्लीश, रासक, प्रेंषण, भाण, भमाणिका श्रीगदित इत्यादि प्रकार 
लोकनाट्य की परम्परा से ही लिए गए है। काव्यगत शैलियो में लोकसाहित्य ने 
अमूल्य योग दिया है। हिन्दी के प्रसिद्ध चारण, सतत एवं भक्त कवियो ने लोक- 
साहित्य में प्रचलित अनेक शेलियो को अपने शिष्ट एवं विचार-प्रवण साहित्य में 
स्थान दिया है। इन कवियो ने रासो, चाचर, हिंडोला, कहरवा, भूमर, वरवे, 
सोहर, मगल, बेली, तया विरुहली इत्यादि लोकगीतो की शेलियो को ग्रहण 
किया है । श्रत इससे यह स्पष्ट होता है कि लोकसाहित्य का क्षेत्र किसी भी 
प्रकार सीमित नही है, यहाँ तक॒ कि श्लाज के गीत (लिरिक) युग में भी 
लोकगीतो की शैलियाँ परिलक्षित होती हैं | वास्तव में यह विषय (लोकसाहित्य 
श्रौर शिष्ट साहित्य का शन्योन्य सम्बन्ध) अत्यन्त रोचक हूँ। प्रस्तुत 
प्रबन्ध की सीमा को देखते हुए इस पर सविस्तार विचार करना शक्‍्य 
नही । वस्तुत. यह एक पृथक प्रवन्च का विपय है। 


(ख) भोजपुरी भाषा और साहित्य 


राष्ट्रभाषा हिन्दी की परिधि में, भोजपुरी का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। 
बिहार प्रान्त की तीन प्रधान बोलियो--मैथिली, मगही तथा भोजपुरी के 
प्रन्सर्गत भोजपुरी विहार की पश्चिमी और उत्तर प्रदेश के पूर्वी प्रदेश की 
प्रमुख बोली है। इसके बोलने वालो की सख्या दो करोड से भी श्रधिक हे । 
यद्यपि प्राचीनकाल में इसमें उन्‍नत-साहित्य का निर्माण नही हुआ, तो भी इसका 
विस्तार एवं बोलने वालो की सख्या अन्य प्रादेशिक भाषाओ्रों की तुलना में 
सबसे भ्रधिक हैँ । मराठी, जो कि एक समृद्ध भाषा है, उसके भी बोलने वाले 
दो करोड से कम ही हैं। आधुनिक समय मे भोजपुरी में साहित्य निर्माण का 
कार्य तेजी से हो रहा है । प्रनेक ग्रथ एवं पत्न-पत्रिकाए भोजपुरी भाषा में 
निकल रही हैं । हिन्दी को प्रादेशिक भाषाओं के अन्तर्गत भोजपुरी में 
खोजकाय॑ भी विशेष रूप से हुआ है । 

भोजपुरी भाषा के नामकरण का इतिहास बडा रोचक हूैँ। इसका 
नामकरण बिहार के शाहाबाद जिले मे बक्सर के समीप “भोजपुर” नामक गाँव 
पर हुभा हैं। बक्सर सब-डिवीजन में 'नवका भोजपुर तथा 'पुरनका भोजपुर 
तामक दो गाव आज भी स्थित है | 'भोजपुर गाँव का नाम उज्जैनी भोज 
राजाशो के ताम पर पडा हैं । मव्यकाल में उज्जेन के भोजवश्शी राजाओ ने 
यहाँ श्राकर राज्य की स्थापना की थी। उज्जेनी राजपूतोी का प्रताप समस्त 
विहार और उत्तर प्रदेश तक था। उनकी राजघानी का नाम “भोजपुर! था। 
झ्तएव इस गाँव के नाम पर ही यहाँ की बोली का नाम भी “भोजपुरी 
पड गया ।* 

विहार की तीन वोलियो में विस्तार एवं व्यापकता की दृष्टि से भोजपुरी 
भ्रग्मगण्य हूँ । उत्तर में हिमालय की तराई से लेकर दक्षिण में मध्यप्रान्त की 
सरगुजा रियासत तक इस बोली का विस्तार है । विहार प्रान्त के शाहाबाद, 
सारन, चपारन, रांची, जयपुर स्टेट, पालामऊ का कुछ भाग तथा मुजफ्फरपुर 
के उत्तरी पश्चिमी कोने में इस वोली के बोलने वाले निवास करते हैँ। इसी 


१--विद्येप विवरण के लिए देखिए--- 
[दुर्गाशकर प्रसाद सिह-भोजपुरी लोकगीतों में करण रस (भूमिका भाग)। 
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प्रकार उत्तर प्रदेश के वतारस, मिर्जापुर, गोरखपुर, झाजमगढ तथा वस्ती जिले 
के हरया तहसील में स्थित कुवानो नदी तक भोजपुरी बोलने वालो का आधि- 
पत्य है । इस प्रकार भोजपुरी क्षेत्रफल की दृष्टि से पचास हजार वर्गमील में 
व्याप्त है ।१ 

भोजपुरी एक विस्तृत क्षेत्र की भाषा है, श्रतएवं इसमें विभिन्नता रहना 
स्वाभाविक हैं । इसके प्रधानतया तीन मेंद हूँ । प्रथम आदर्श भोजपुरी जो 
भोजपुर गाँव के झ्रास-पास तथा शाहावाद, बलिया, गाजीपुर आदि दक्षिणी 
जिलो में बोली जाती हैे। इसके भी दो सूक्ष्म भेद हैं। प्रथम दक्षिणी 
भोजपुरी जिसका उल्लेख ऊपर की पक्त में किया गया है तथा दूसरा उत्तरी 
भोजपुरी जो कि गोरखपुर, बस्ती तथा सारन जिलो में वोली जाती है ।* 


भोजपुरी का दूसरा प्रकार परिचमी भोजपुरी हैँ जो कि फंजावाद, जौनपुर, 
म्राजमगढ तथा गाजीपुर जिले के पश्चिमी भाग में वोली जाती है। पश्चिमी 
भोजपुरी भारतीय झा भाषाओं के पूर्वी समुदाय की सबसे परद्िचमी सीमान्त 
बोली है जो श्रवधी श्रादि से कुछ समानता रखती है। 

भोजपुरी का तृतीय भेंद “नग्पुरिया' हैँ। छोटा नागपुर तथा उसके 
झ्ास पास 'नगपुरिया भोजपुरी” बोली जाती हूँ। नगपुरिया पर छत्तीसगढ़ी 
वोली का ग्रत्यधिक प्रभाव है। 

उपयु कत तीन भेदों के श्रतिरिक्त भोजपुरी के भ्रन्य दो प्रकार भी मिलते 
हैं जिसे मधेसी' और 'थारू कहते हैं । 'मधेसी' संस्कृत के 'मध्य देश” से निकला 
है, जिसका श्रथं हैं वीच का देश । यह वोली तिरहुत की मैथिली एवं गोरखपुर 
की भोजपुरी के बीच वाले उत्तरी प्रदेश में वोली जाती है । मघेसी, चम्पारन 
जिले में वोली जाती हैँ । मघेसी पर मैथिली का अधिक प्रभाव है । 

धार नैपाल की तराई में निवास करने वाले थारु जाति की बोली है। 
ये लोग वहराइच से चम्पारव तक पाए जाते हैं । इनकी वोली वस्तुत विकृत 
भोजपुरी है। हाजसन ने इनकी भाषा पर श्रच्छा प्रकाश डाला हैँ ।3 





(““डा० उदयनाराबण तिवारी--भोजपुरी नामकरण, पत्रिका पृ० 
१६३-६४ 
२--डा० कृप्णदेव उपाध्याय--भोजपुरी लोकसाहित्य का प्रध्ययन 
] (श्रप्रकाद्षित) पृ० ३० 

३--अही 
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भोजपुरी मे साहित्य का असाव--पह एक श्रत्यत्त महत्ववृ्णं विषय 
हैं। भोजपुरी इतनी सजीव एवं व्यापक भाषा होते हुए भी साहित्य-सृजन 
में प्राय: शून्य-सी है । इसकी सगी बहन मंथिली में सुन्दर साहित्य का निर्माण 
हुआ परन्तु भोजपुरी में नही। विद्वानों ने इसके दो प्रमुख कारण निर्धारित 
किए है । प्रथम, प्राचीनकाल में जहाँ वगाल एवं मिथिला के ब्राह्मणो ने सस्कृत 
के साथ साथ श्रपती मातृ भाषा को भी साद्दित्यिक रचना के लिए झ्पनाया 
वहाँ भोजपुरी पडितो ने केवल सस्क्ृत के श्रष्ययन भौर अध्यापन पर ही विशेष 
बल दिया । सस्क्ृत के श्रध्ययत का प्राचीन केन्द्र 'काशी' भोजपुरी प्रदेश में 
ही स्थित है। सस्क्ृत साहित्य को उत्त रोत्तर परिष्कृत करने में तथा उसके प्रचार 
को अक्ुण्ण बनाए रखते के कारण भोजपुरी पण्डितो द्वारा मातृ-भाषा की 
उपेक्षा की गई। 

भोजपुरी में साहित्य के भ्रभाव का द्वितीय कारण है राज्याश्रय का भ्रभाव । 
प्रोफेसर बलदेव उपाध्याय का मत हैं कि “भोजपुरी साहित्य की अभिवृद्धि न 
होने का प्रघान कारण हूं राज्याश्रय का प्रभाव। भोजपुरी प्रदेश में किसी 
प्रभावशाली व्यापक एव प्रतापी नरेश का पता नहीं चलता । श्रधिकतर इसमें 
किसानो की ही बस्तियाँ हैं। किसी गुणग्राही नरेश का आश्रय न मिलने से 
इस भाषा का साहित्य समृद्ध न हो सका ।7१ 

उपयू कत दोनो मतो में सत्य की मात्रा अवश्य है परन्तु यह मत स्वीकार- 
कर लेना कि भोजपुरी में साहित्य का सर्वेथा श्रभाव है, नितात श्रसगत होगा । 
यह अवश्य है कि भोजपुरी में सूर, तुलसी, मीरा तथा विद्यापति के समान कोई 
प्रतिभावान्‌ व्यक्ति नही उत्पन्न हुआ परन्तु थोडी बहुत मात्रा में साहित्य की रचना 
सेव से होती रही है। डा० उदयनारायण तिवारी के मत से कबीर तो 
भोजपुरी भाषा के ही कवि थे। तुलसी की रचनाओं में भी भोजपुरी भाषा का 
प्रभाव पडा है । इनके श्रतिरिक्त प्राचीनकाल में श्रनेक सत एवं इतर कवियों 
ने भोजपुरी में रचनाएँकी थी जिनमें घरमदास, शिवनारायण, धरनीदास 
तथा लक्ष्मीसखी इत्यादि प्रमुख हैं। श्राघुनिक काल में अनेक कवियो ने भोजपुरी 
में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत की हैँ जिनमें विसराम, तेजञली, बाबू रामकृष्ण वर्मा, 
दूधनाथ उपध्याय, वावू भ्रम्विका प्रसाद, भिखारी ठाकुर, मनोरजन प्रसाद 
सिनहा, राम विचार पाडे, प्रसिद्ध नारायण सिंह, पण्डित महेन्द्र शास्त्री, श्याम 





१--डा० कृष्णदेव उपाध्याय--'भोजपु तै लोकसाहित्य का श्रष्ययन!' 
(अप्रकाशित) पृ० १२ 


( ड़ ) 

विहारी तिवारी, श्री चचरीक, श्री रवुवीर शरण, तथा रणवी रलाल श्रीवास्तव 
प्रमुख है ।१ 

इनकी रचनाग्रो के अतिरिक्‍त दूधनाथ प्रेस, हवडा, गुल्लू प्रकाशन तथा 
वैजनाथ प्रसाद बुकसेलर, काशी ने भोजपुरी गीतो तया नाटकों के अनेक सग्रह्‌ 
प्रकाशित किए हूँ । 

भोजपुरी गद्य एवं नाटको में भी कार्य हुआ है, जिनमे श्री राहुल साहृत्या- 
यन, श्री रविदत्त शुक्ल त्था भिखारी ठाकुर का नाम महत्वपुर्ण है । 

भोजपुरी भाषा के अ्रध्ययन के क्षेत्र में श्री ग्रियर्सन ने महत्वपूर्ण कार्ये 
किया है। इनके अतिरिक्त श्री आचंर, डा० सुनीतिकुमार चादुर्जया, डा० उदय 
नारायण तिवारी, तथा डा० विश्वनाथ प्रसाद का नाम उल्लेखनीय है। 


जेही--सू० ६६-६६ 


(ग) भोजपुरी लोकसाहित्य 


भोजपुरी भाषा में साहित्य का सृजन भले ही श्रल्प मात्रा में हुआ हो परन्तु 
लोक साहित्य का भडार श्रक्षय है। भोजपुरी जीवन का प्रतिनिधित्व वहाँ का 
लोक साहित्य ही करता है। यद्यपि कबीर एवं तुलसी भोजपुरियों के हृदय- 
सिंहासन पर विराजमान है परन्तु आल्हा, लोरिकी, बिहुला तथा सोरठी की 
लोकगाथाएँ किसी भी प्रकार कम महत्व नही रखती है। पर्वों, त्योहारों तथा 
अनेकानेक उत्सवो पर भिन्न-भिन्न प्रकार के गीत एवं कथाएँ श्रशिक्षित ग्रामीणों 
क्रा मनोरजन करती हैं | उनके जीवन का दुख-सुख इन्ही लोकगीतों, गाथाओं 
एवं कथाओं में भरा पडा है। 
भोजपुरी लोकसाहित्य को हम चार भाग में विभवत कर सकते ह * :--- 
१--लोकग्रीत 
२--लोकगाथा 
३--लोककथा 
४---प्रकीर्णसा हित्य 
भोजपुरी लोकगीतो में दो प्रकार हैं। प्रथम सस्कार सवन्धी गीत तथा 
द्वितीय ऋतु सबन्धी गीत । इसके अतिरिक्त देवी देवताओं से सबधित गीत भी 
हैं । भोजपुरी लोकगीतो के निम्नलिखित प्रकार हैं)--- 


१--सोहर--पुत्र जन्म के श्रवसर पर गाए जाने वाले गीत । 

२--खेलवना---पुश्र जन्म के पदचात्‌ गाए जाने वाले गीत । 

३--जनेझू के गीत--यजोपवीत तथा मुस्डन सस्कार के गीत । 

४--विवाह के गीत--इसमें विवाह सवधी सभी सस्कारो के गीत रहते है । 

५--ववाहिक परिहास के गीत--इसमें परस्पर हास-परिहास तथा गाली 
देने के गीत रहते हैं । 

६--गवना के गीत--द्विरागमन के अभ्रवसर पर गाए जाने वाले गीत । 


७--छुटठी माता के गीत--कात्तिक शुक्ल में सूयंषष्ठी व्रत के निमित्त 
गाये जाने वाले गीत । 


१--विशेष विवरण के लिए देखिए न्डा० कऊृष्णदेव उपाध्याय न्मो० लो० 
का झ० पू० १६६-२०२ 


०, 


5८--शीतला माता के गीत--चेचक निकलने पर शीतला माता को प्रसन्न 
करने के गीत । 

६--बहुरा--भाद्व कृष्ण चतुथी को वहुरा ब्रत के अ्रवसर पर गाये जाने 
वाले गीत ! 

१०--गोधन--कारतिक शुक्ल प्रतिपदा को गोधन ब्रत मनाया जाता है। गोव- 
धनपूजा से सवधी गीत इसमें गाए जाते हैं । 

११--पिड़िया--गोघन ब्रत के दिन छुमारी कत्याएँ भाई की मगल- 
कामना के लिए गीत गाती हैं । 


१२--वारह सासा--यह विरह गीत है। सावन के गीत, चौमासे के गीत 
तथा भूले के गीत इसी श्रेणी में आते हैं । 


१३--चैता--वसत के आगमन के साथ पुछपो द्वारा गाया जाने वाला गीत । 
इसे घाटो भी कहते है । 


१४--कजली--वर्पा ऋतु का गीत । 

१५--फ्मुआ--होलिकोत्सव पर गाए जाने वाले गीत । 

१६--नागपचमी--नागपूजा से सवधित गीत । वर्षा के गीत भी इसमें सम्मि- 
लित रहते हैं । 

१७--अंतसार--प्रामवधूश्ने द्वारा चक्की चलाते समय का गीत । 

१५--विरहा--प्रहीर लोगो का यह जातीय गीत है । वीर भौर श्ूगार से 
ओतप्रोत रहता है। 

१९--भूमर--यह एक फूटकर गीत है । नवयुवतियाँ समवेतस्वर में गाती हैं । 

२०--सोहनी के गीत--वर्षा के प्रारम्भ में खेतों में हानिकर पौदों भौर 


कीडो को निकालते समय गाए जाने वाले गीत । इसे स्त्रिया ही 
विशेष रूप से गाती हैं । 


२१--भजन--जीवन के रहस्यात्मक एवं क्षणमंगुरता पर प्रकाश डालने 
वाले गीत । 

२२-- विविध गीत (क) अज्ञचारी--ज्ञाचारी अवम्त्रा में गाए जानें वाले 
नीत । इसमें विरह प्रधान रहता है ! 


(स) पूर्वी--यह भी एक विरह गीत है । पूरव देश जाने का प्रसंग 
वर्णित रहता है। 


(: ०] 


(ग) निर्गुत--रहस्यवादी गीत। कबीर के नि्गुँन से ही इसव 
सबध है। 

(घ) पराती--प्रात काल गाए जाने वाले गीत । 

(छ) पालने के गीत--शिक्षु को बहलाते समय और सुलाते सम 
गाए जाने वाले गीत । 

(च) खेल के गीत--कबड्‌डी, गुल्लोडडा, श्रॉख मिचौनी, तया श्रोक। 
बोवका खेलते समय गाए जाने वाले गीत । 

(छ) जानवरों के गीत--पशुओ को सवोधित करके गाए जा 
वाले गीत । 


लोकगीतो के पश्चात्‌ लोकगाथाओ (बैलेड्स) का स्थान श्राता है । समः 
भोजपुरी प्रदेश में लोकप्रिय नौ लोकगाथाओं का प्रचार है, जो इस प्रकार है - 
आाल्हा, लोरिकी, विजयमल, कुवर्रासिहू, शोमानयका बनजारा, सोरठी, बिहुल 
भरथरी तथा गोपीचद । इन लोकगाथाओ का अ्रध्ययन ही लेखक का विषय 
अ्रतएव अगले भ्रघ्यायो में इनपर विशद्‌ विवेचन प्राप्त होगा । 


उपर्युक्त नौ लोकगाथाझ्रो के अतिरिक्त अन्य अनेक छोटी-मोटी लोकगाथ 
भोजपुरी प्रदेश में प्राप्त होती है, जंसे कुसुमादेवी, भगवतीदेवी तथा लचि 
रानी इत्यादि । ये गाथाएँ भोजपुरी प्रदेश में व्यापक नही है, श्रपिषु कि 
किसी विशेष जिलो में ही सीमित है । 'लचियारानी' की गाथा निरवाही 
गीतों के श्रतगंत श्राती है । इसी कारण इनपर प्रस्तुत प्रबन्ध में प्रकाश न 
डाला गया है। 


अ्रभीतक भोजपुरी लोकगाथाओ का अध्ययन किसी ने नहीं किया थ 
डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय ने अपनी थीसिस में भोजपुरी लोकगाथाश्रो के सिद्धाः 
और विश्येषताओं पर सक्षेप में प्रकाश डाला है। बहुत पहले श्री ग्रियर्सन 
भी भोजपुरी भाषा के अध्ययन के हेतु कुछभोजपुरी लोकगाथाओो को एकत्र क 
श्रनेक पत्र-पत्रिकाओ में प्रकाशित करवाया था, जिनका विवरण द्वितीय अ्रध्य 
में मिलिगा | परन्तु उपयु कत प्रयास अ्त्ति गौण था। इस दिशा में पूर्णरूप 
अ्रव्ययन करने का प्रयास प्रस्तुत प्रवन्ध में लेखक ने किया है। 


भोजपुरी लोककथा का क्षेत्र श्रगाध है | वस्तुत कथा साहित्य में भार 
वर्ष यूगो पूर्व से ससार में अ्रग्मणी रहा है। हितोपदेश, वृहत्कथामजरी, क 
सरित्सागर, जातक तथा वैतालपचविशतिका इत्यादि कथाग्रन्थों में श्रनगि 
कहानिया भरी पडी हैं । इसी प्राचीन परपरा में पोपित मोजपुरी लोककश् 


( थ ) 


आज अति लोकप्रिय है । डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने भोजपुरी लोककथाग्नो को 
छ श्रेणी में विभकत किया है, जो इस प्रकार हैं? - 


१--उपदेशात्मक 
२--मनो रजनात्मक 
३---पतात्मक 
४--प्रेमात्मक 
प--वर्णनात्मक 
६--सामाजिक 


प्राय समस्त भोजपुरी कहानियाँ उपदेशात्मक हैं । नें स्त्रियों के चरित्र, 
सामाजिक भ्रवस्था, कुटिल लोगो का चरित्र तथा उनसे किस प्रकार बचना 
चाहिए, वणित रहता है। भमनोरजनात्मक कहानियो में अ्धिकाश में 
जानवरों के ऊपर कहानियाँ रहती हैं। ब्रतात्मक कहानियो में स्त्रियों के ब्तो 
का उल्लेख रहता हैँ । इन कथाओ में न्रत के माहात्म्य को सुन्दर ढग से वतलाया 
जाता हैं । प्रेमकथात्मक कथाओ में स्त्रियों का प्रेम, उनका संतीत्व एव वीरता 
का वर्णन रहता है। वर्णनात्मक कहानियाँ भ्रति लम्बी होती हैं उनमें किसी 
राजा और उसके बेटे की कहानी रहती है जो कई दिनों में जाकर समाप्त 
होती हैं । सामाजिक कहानियो में समाज की रूढियो पर व्यग रहता है जंसे, वृद्ध 
विवाह, गरीबी-प्मीरी इत्यादि । इन समस्त प्रकार की लोककथाओओर में 
रोमाच का पूट प्रत्येक स्थान पर रहता हूँ । इनमें देवी, देवता, भूत, पिशाच, 
चुडेल, राक्षस इत्यादि का सर्वत्र उल्लेख रहता है। 
प्राय. समस्त भोजपुरी लोककथाओ में वीच-बीच में गीत का रहना प्रनि- 
वार्य हैं। भोजपुरी की दो प्रसिद्ध लोककथाओरो सारगा सदावृक्ष' तथा “राजा 
ठोलन' में गीतों का इतना वाहुल्य हैं कि ये लोकगाथाओ की वरावरी करने 
लगती है । प्रायः सभी भोजपुरी कथाओं का श्रत पद्म के साथ ही होता है 
जैमे-- 
* ढेला मिहलाइ गइले 
पतई उडिग्माई गइले 
काया झोराइ गइले 
४४ तता:::----++_+- 
१--डा० कृष्णदेव उपाध्याय---'भो० लो० का भ्र० पृ० ५२६-५३२ 


( द ) 


बस्तुत. भोजपुरी लोककथाओ का अ्रध्ययव अभी तक व्यवस्थित रूप से 
नही हुआ है । भोजपुरी लोकसाहित्य में लोककथा का क्षेत्र अत्यन्त समुद्ध एवं 
महत्वपूर्ण है । वास्तव में ये लोककथाएँ देश की परम्परानुगत सस्कृति एवं 
सम्यता को एक श्यखला में बाँघन में सहायक सिद्ध हुई है। अतएवं इनका 
वैज्ञानिक भ्रनुसधान श्रत्यन्त झ्ावश्यक है । 


भोजपुरी लोकसाहित्य के अ्रन्तिम श्रग में प्रकीर्ण साहित्य का स्थान भात्ता 
हैं। किसी भी देश के बौद्धिक स्तर को समझते के लिए प्रकीर्ण साहित्य भ्रत्यन्त 
उपयोगी सिद्ध होता है। डा० उदयनारायण तिवारी का मत हूँ कि “वास्तव में 
लोकोक्तियाँ भ्रनुमूत ज्ञान की निधि हैं!) शताब्दियो से किसी जाति की विचार- 
घारा किस ओर प्रवाहित हुई है, यदि इसका दिग्दर्शन करना हो तो उस जाति 
की लोकोक्तियो का भ्रध्ययन श्रावश्यक है ।* 
भोजपुरी प्रकीर्ण साहित्य के चार प्रमुख भाग हैं। प्रथम लोकोक्तिर्माँ, 
द्वितीय मुहावरे, तृतीय पहेलियाँ, तथा चतुर्थ सृक्तियाँ ।* 
लोकोक्तियो में सामाजिक तथा घामिक भ्रवस्था का सुन्दर चित्र रहता 
है । उदाहरण स्वरूप, -- 
'बाभनकुकुर नाऊ, आपन जाति देखि घिर्राऊ, 
ध्वारि कवर-भीतर तब देवता पित्तर' 
'तीन कनौजिया तेरह चूल्हा' 
'नउवा के नव बुद्धि, ठकुरवा के एक्के! 
इस प्रकार ऐतिहासिक एवं राजनीतिक श्रवस्था की द्योतक प्नेक लोको- 
क्तियाँ भोजपुरी में सरक्षित हैं । 


मुहावरों का व्यवहार देनिक जीवन में प्राय सभी करते हैं । कुछ भोजपुरी 
मुहावरों का उदाहरण इस प्रकार हँ-- 


खटराग वढावल-- भर्थात्‌ पाखड बढाना । 
खोख खखार के वोलल---. स्पष्टवादी होना | 
गोघन कुटाइल--- खूब पीटा जाना । 
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इसी प्रकार धर्म, इतिहास, शकुनविचार, तथा खेती इत्यादि सम्बन्धी 
अनेक मुहावरे भोजपुरी में भरे पडे हैं। 

नगरो तथा गावो में पहेलियो का प्रचार समान रूप से है। इन्हें 'वुकौवल' 
भी कहते हैं। भोजपुरी में पहेलियो का भडार विशाल हैं। इनमें परिहास की 
प्रवृत्ति प्रधान रूप से पाई जाती है। उदाहरण के लिए कुछ पहेलियाँ इस 
प्रकार हैं--- 


'हती चुकी गाजी मियां, हृतवत पोंछि, 
इहें जाले गाजी मिया, घरिहे पोछि,। उत्तर--सुई तागा 
अकाश गइले चिरई, पाताल मोर वच्चा, 
हुचुक्क मारे चिरई पियाव मोर वच्चा ? उत्तर--ढेंकुल 
भोजपुरी पहेलियो में गणित के प्रइन, उपदेश तथा पौराणिक कचा का भी 
उल्लेख मिलता हूँ । 
पहेलियो के पश्चात्‌ सूक्तियों का स्थान आता है। सूक्तियों में खेत वोने 


का उचित समय, वर्षा विज्ञान, जोताई वोझाई, फसल के रोग तथा शरीर और 
स्वास्थ्य के सबध में वर्णन रहता है। इनके कुछ उदाहरण इस प्रकार है - 


भोजन सवधी--- खिचडी के चार यार, 
दही पापड घीव अचार । 
वायु परीक्षा--- जब जेठ चले पुरवाई, 
तव सावन धूरि उड़ाई, 
वर्षा विज्ञान-- जेठ मास जो तप निरासा, 
तव जानो वरला के झाता। 
जोताई--- 'तीन कियारी तेरह योड़, तव देखो ऊखी के पोर, 


इसी प्रकार से अन्य उपयुक्त विषयों पर भोजपुरी में सूक्तियाँ मिलती 
हैं । इनका विश्वद्‌ ग्रध्ययन प्रत्यन्त रोचक हैं । 


भोजपुरी लोकसाहित्य के भ्रध्ययन का श्रभी श्री गणेश ही हुआ हैं। मोज- 
पुरी लोकगीतो तथा लोकगायाओं में झवद्य कार्य हुआ है परन्तु अभी भ्रन्य अंग्रों 
का भ्रध्ययन नही हो पाया हैँ । वास्तव में भोजपुरी लोकसाहित्य के प्रत्येक भ्रग 
पर भ्रत्नग से व्यवस्थित श्रध्ययन की झावश्यकता हैं| भोजपुरी लोकगरायातओं 
का भस्तुत अध्ययन तथा डा. कृष्णदेव उपध्याय द्वारा भोजपुरी लोकमाहित्य 


(न ) 


का श्रध्ययन' के अतिरिक्त भोजपुरी लोककथाओं तथा प्रकीर्ण साहित्य पर 
भी श्रष्ययन प्रारम होना चाहिए। 

वस्तुत भारतवर्ष में लोकसाहित्य का अध्ययन अभी प्रथम चरण 
में ही हैं । श्रनेक विद्वान एवं उत्सुक विद्यार्थी इस श्रोर अग्नसर हो रहे है, 
यह लोकसाहित्य का सौभाग्य हे । विश्वास हें कि निकट भविष्य में लोक- 
साहित्य का भश्रष्ययन अपनी चरम-स्थिति पर पहुँच जायगा । 


अध्याय ९ 
लोकगाथा 


नासकरणु--भारतीय श्राये-भमापाञ्रो में उपलब्ध कथात्मक गीतों के 
लिए कोई एक निश्चित सज्ञा नही प्राप्त होती । यही कारण है कि विभिन्न 
भाषाओं में इनके भिन्न-भिन्न नाम मिलते है। महाराष्ट्र में इन्हें 'पवाडा” कहते 
है । यहाँ शिवा जी' तथा 'ताना जी' के पवाडे श्रत्यन्त प्रसिद्ध है । गूजरात 
में इस प्रकार के गीतो के लिए 'कथागीतो' * नाम प्रयुक्त होता है। राजस्थानी 
लोकगीत' के लेखक श्री सुर्यकरणपारीक ने इन्हे गीत-कथा' * नाम से श्रभि- 
हित किया है। समस्त उत्तरीमारत में लम्बे कथानक वाले गीतो के लिये 
निश्चित नाम नहीं दिया गया है। यहाँ गीतो में वर्णित प्रमुख चरित्रो के 
नाम से हो उनका नामकरण किया जाता है। उदाहरण के लिए, बगाल 
में राजा गोपीचन्द के गीत को “गोपीचन्द्रेर गान कहा जाता है । पजाव 
में हीरराका' तथा 'सोनी-महीवाल' से ही कथात्मक गीतो का बोध होता 
है । भोजपुरी प्रदेश में 'कुवरसिह”, 'लोरिकी', 'विजयमल' तथा '“भाल्हा' का 
नाम लेने से इनसे सम्बन्धित गीता का ही भाव स्पप्ट होता है। जब कोई 
व्यकित कहता है, 'आल्हा सुनाभ्रो', तो इसका अर्थ यही होता है कि “आ्राल्हा 
का गीत सुनाओ' । क्री जी० ए० ग्रियर्सन ने इस प्रकार के गीतो को 'पापुलर 
साग' * कहा है, परन्तु यह नाम सतोपजनक नहीं प्रतीत होता । लोक- 
प्रिय गीत तो अन्य भी होते हैं। इनमें प्रचलित लोकगीतो (फोक साग्स) का 
भी समावेश हो जाता है। अतएव सर्वे प्रथम हमारे सम्मुख नामकरण की 
समस्या उपस्थित होती है। 

कथवात्मक गीतो अ्रयवा वर्णनात्मक ग्रीतो के लिए भारतीय विद्वानों 
ने तीन नाम प्रस्तुत किए है, जिनका उल्लेख ऊपर किया गया है । ये तीन नाम 
है, पवाडा, कथागीत, तथा गीतकथा । 'पवाडा छवब्द का प्रयोग उत्तरीभारत 


नी 





१--पम्नी मवेरचन्द मेधाणी--लोकसाहित्य, पूृ० ५० 
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में बहुत कम होता है। मराठी भाषा में ही यह भ्रधिक प्रचलित है। 'कथागीत' 
तथा 'गीतकथा' छाब्द वस्तुत, एक ही है । इन शब्दों में अ्रनुवाद की स्पष्ट 
गन्ध श्राती है । निश्चित रूप से ये प्रग्रेजी के 'बलेड' शब्द के भावानुवाद 
हैं। अग्नेजी में कथात्मक गीतो के लिए “बैलेड' नाम प्रयुक्त होता है। 'कथागीत' 
प्रथवा 'गीतकथा' शब्द प्रयासपूर्वक निर्मित प्रतीत होते हैं तथा इनमें लोक- 
भावना का भी समावेश नही होता है । 

डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने अपने प्रबन्ध(थीसिस) “भोजपुरी लोक साहित्य 
का अध्ययन में भोजपुरी के कथात्मक गरीतो पर विचार करते हुए इन गीतो 
को 'लोकगाथा” * नाम से श्रभिहित किया है । यह नाम वास्तव में सार्थक 
प्रतीत होता है । प्रथम, यह अनुवाद से परे है, द्वितीय, इसमें लोक-भावना 
का पूर्ण समावेद् है और तृतीय 'लोकगाथा” दाब्द भारतीय जीवन भर 
परपरा के निकट पडता हैँ। गाथा” शब्द का प्रचार उत्तरी भारत 
में बहुत होता है। इसमें कथात्मकता एवं गेयता--दोनो का समावेश 
है, साथ ही यह प्राचीन एवं परपरानुगत शब्द मी है। सस्क्ृत के 'अमर कोष” 
के अनुसार गायथा' शब्द का श्र है 'पितरगण, परलोक भौर ऐसे ही श्रन्यान्य 
विषयो से सम्बद्ध अनुश्रुतियों पर आधारित पद्म या गीत," । विष्णु- पुराण3 
में भी 'गाथा' शब्द का उल्लेख है, जिससे उप्युवत श्रर्थ स्पष्ट होता है । गाथा 
सप्तशती” तथा “गाथा नाराशंसी” से भी उपयुक्त श्रर्थ की ही पुष्टि होती है । 


भोजपुरी लोक जीवन में 'गाथा' शब्द समरस हो गया है। कभी-कभी 
व्यग में स्त्री के रन को भी गाथा कह दिया जाता है। उदाहरण के लिए, 
का रोरो झ्ापत गाथा सुनावतारू । वैसे भी स्वाभाविक रूप में गाथा दाब्द 
का प्रयोग होता है । यदि कोई व्यक्ति आप बीती धटना सुनाता है तो उसे 
गाया गाना' कहते हूँ, जेसे “बइठि के झ्रापत गाथा सुनावतारे ।! 


यहाँ पर एक तथ्य का उल्लेख कर देना आवश्यक है कि भोजपुरी प्रदेश 
में भी मराठी के 'पवाडा' शब्द के समान मोजपुरी--पवारा' शब्द का प्रचलन 
हैँ । परन्तु यह शब्द पवरिया नामक विशेष जाति से सम्बन्ध रखती है। 
पवरिया लोग “भाड' झथवा 'जनखो” की जाति के अ्न्तगत श्रातते हैं । पुत्र-जन्म 





१--डा० कृष्णदेव उपाध्याय “भोजपुरी लोकसाहित्य का अध्ययन', 


पृ०, ४९२ 
२--भ्रमरकोप 


३ई--विष्णु-पुराण, भ्रश ३, श्रक ६. 
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तथा विव्वाह के श्रवसर पर अपने यजमान के यहाँ पहुंचकर पवारा गाते है 
ये लोग सोहर, कूमर तथा राजा पुझुपोत्तम के गीत गाते है। गीत गाते समय 
ये नाचतते है तथा तुरही (एक सारगी विशेष), ढोलक शोर घटी भी वजाते हूँ । 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि मोजपुरी पवारा' शब्द एक विशेष जातिसे ही 
सम्बन्ध रखता है । 'पंवारा' शब्द की व्यूत्पत्ति श्रभी तक संदिग्ध है। भोजपुरो 
के कथात्मक एवं लोकप्रिय गीतो के लिए 'पवारा' शब्द का उल्लेस नही 
मिलता । वस्तुतः यह एक विशेष जाति-सम्बन्धी शब्द हैँ 

मामकरण की समस्या पर विचार करते हुए हमें प्रग्नेजी की तत्सवधी 
सामग्री पर भी विचार करना है। लोक-साहित्य के श्रष्ययन में 
भारतीय विद्वानों ने अग्रेजी के लोक-साहित्य का विज्ञेप भ्राश्रय लिया है। 
प्रग्रेजी साहित्य के विद्वानों ने गत शताब्दी में ही इस विपय पर विचार 
करना श्रम कर दिया था। उन लोगों द्वारा निरूपित लोक-साहित्य सबंधी 
सिद्धान्तो में पर्याप्त व्यापकता हूँ । 

अ्रग्नेजी में कथात्मक गीतो को वैलेड' कहते हैं । 'वैलेड' शब्द लैटिन भाषा 
के वेलारे' दाब्द से निकला है" । 'वेलारे' का अर्य है नृत्य करना | स्पप्ट ही 
प्रारंभ में नृत्य के सहयोग से गाए जाने वाले गीत को ही 'बैलेड' कहा जाता 
था । परतु कालान्तर में नत्तेन वाला श्रम गौणओऔर न्यून होता गया झौर 
मध्ययुग में तो इसका पूर्ण वहिप्कार हो गया। श्रव के वल कथात्मक गीतो को ही 
'दैलेड' कहा जाने लगा । झागे चलकर अग्रेजी साहित्यकार वलेडों' की 
ओर इतने स्‍झाकृप्ट हुए कि महाकवि स्कॉरठ, रले, वर्ड्सवर्य, कोलरिज तथा 
स्विनवर्न इत्यादि कवियो ने प्रचलित “वैलेडो' के आधार पर अनेक रचनाए की । 

(अन्य पाइचात्य देशों में भी 'वेलेड' के उपर्युकत्त भर्य को हो लेकर वहाँ 
की भाषा के अनुरूप नाम दिया गया है* । फ्रासत में 'वैलेड' नाम हो प्रयुवत 
होता है। वैसे वहां के बलेडो और लोकप्रिय गीतो को 'चांसास पापुलेरी 
के सामान्य नाम से भी पुकारा जाता हैं। जमंनी में बैलेठ फो 'ब्होक 
स्लाइडर' कहा जाता है, परन्तु वहां भी 'वेलेद' नाम प्रचलित है। देनमार्य 
में देलेड को “फोकेवाइजर' तया स्पेन में 'रोमैनकेरो कहा जाता है । 

ऊपर की ध्न्वीक्षा से न्‍्पप्ट हूँ कि 'लोकगाया' एवं वैलेए' शब्द समानार्थक 
है । भ्रत, धागे “वैलेड' के लिये 'लोकगाया' शब्द प्रयुक्त होगा | 

१--फ्ैंक सिजविया--'प्रोल्ट बलेट्स', पृ० * 
२--इन्ताइबलोपीडिया झमे रिकाना-वाल ० ३-बैलेड-लसीपीट---पू« ६८ 





री, 


लोकगाथा की परिसाषा--वैसे तो विभिन्न विद्वानों ने अपने-प्पने ढंग 
से दी लोकगाथा की परिभाषा की है, किन्तु उनमें कुछ सामान्य तत्त्व भिन्न 
शब्दावलियो में स्पष्ट परिलक्षित होते है । इन सामान्य तत्त्वो के निर्धारण के लिए 
यहाँ कुछ प्रमुख विद्वानों की परिभाषाझ्रो का उद्धरण और विश्लेषण श्रावश्यक हूँ । 

श्री जी० एल० किटरेज के अनुसार लोकगाथा कथात्मक गीत अथवा 
गीतकथा है) । इस मत में लोक गाथा के दो तत्वो--गीत और कथा या दो 
लक्षणो--गीतात्मकता और कथात्मकता का स्पष्ट निर्देश है। श्री फैंक सिजविक 
ने लोकगाथा को वह सरल वर्णनात्मक गीत माना हैँ जो लोकमाजन्न की 
सपत्ति होती हे और जिसका प्रसार मौखिक रूप से होता है *। सिजविक के 
मत में लोकग्राथाओं की सरल निरलकारिता, कथयात्मकता, गीतात्मकता, तथा 
ग्यक्ति-भावना का श्रमाव और मौखिकता की ओर निर्देश किया गया है। 
वस्तुत ये लोकगाथाओं की श्रनिवार्य विशेषताए हैँ, जिनपर आगे विचार किया 
जाएगा । प्रो० एफ० बी० गुमेर का कथन है. “'लोकगाथा गाने के लिए रची 
गई एक ऐसी कविता है, जो सामग्री की दृष्टि से सर्वथा व्यक्तिशन्य हो और 
सभवत उद्भव की दृष्टि से सामुदायिक नृत्यों से सबद्ध हो किन्तु जिसमें 
मौखिक परपरा प्रधान हो मई हो । । इसके गाने वाले साहित्यिक प्रभावों से 
मुक्त होते है३। इस परिभाषा के प्रमुख तत्व सिजविक के मत में निहित है। 


१ जी० एल० किटरेज--एफ० जे० चाइल्ड कृत-इगलिश ऐंड स्काटिश 
पापुलर बेलेड्स की भूमिका, पृ० ११ 
“ए बेलेड इज ए साय दैट टेल्स ए स्टोरी--दुटेक दी अदर प्वाइन्ट आफ ब्यू-- 
ए स्टोरी टोल्ड इन साग ।” 
२ फ्रैंक सिजविक---भ्रोल्ड बैलेड्स--भूमिका भाग, पृ० ३ 
“सिम्पुल नरेटिव साग्स देट बिलाग टु दी पीपुल ऐंड श्र हैन्डेड श्रान बाई वर्ड 
झाफ माउथ ।” 
हे एफ० बी० गुमेर--ए हैन्ड बुक आफ लिटरेचर---बैलेड--पू ० रे७ 
४ए पोएम मेन्ट फार सिर्गिग, क्वाइट इसम्पसंनल इन मैटीरियल, प्राबेब्ली 
कनेक्टेड इन इट्स ओरिजिन विथ दी कम्यूनल डान्स, वट सबमिटेंड 
दु ए प्रोसेस आफ ओरल ट्रडिशन एमन्ग पीपुल हू आर फ्री फ्राम 
लिटररो इन्फ्लूएन्सेस ऐंड फेघवरली मोनोगेनस इन कैरेक्टर---” 


( ४ ) 


इसमें लोकगाथाग्रो की उत्पत्ति श्लौर उसके ऐतिहासिक विकास के विषय में 
भी एक तध्य निहित है। प्रारम्भ में नृत्य की श्रतिवायं महत्ता रहती हैं और 
तदनन्तर मौखिक परपरा का जन्म होता है | डा० मरे के श्रनुसार लोकगायथा 
छोटे पदों में रचित एक ऐसी प्राणमयी सरल कविता है जिसमें कोई लोकप्रिय 
कया चहुत ही विशद रीति से कही गई हो । 

इन्साइवलोपीडिया क्षिटैलिका में लोकगाथा को ऐसी पशैली बताया 
गया है जिसका रचयिता श्रज्षात हो, जिसमें साधारण उपारयान का वर्णन हो 
और जो सरल मौखिक परपरा के लिए उपयुकतत तथा ललित कला की सूक्ष्म- 
ताझ्ो से रहित हो । इस परिसायथा मे रचयिता का अज्ञात होना व्यक्ति- 
भावना की घुन्‍्यता का द्योतक है। इन्साइक्लोपीडिया अ्रमेरिकाना' में लूसी 
पौंड के अनुसार लोकगराथा एक साधारण कथात्मक गीत हैं जिसकी उत्पत्ति 
सदिग्ध होती है* । 

इसी प्रकार भ्रन्य श्रतेक विद्वानों ने लोकगाथा की परिभापाएँ प्रस्तुत की 
हैं। सभी ने उपयूवतत परिभाषाओ्रों को श्रपती भाषा सें दृहरया है। हैजलिट 
ने लोकगाथा को गीतकथा बताया है । सिजविक ने पुन इसे एक अमूर्स पदार्य 
कहा है। हैन्डर्सन, मा्टिनेन्गों तया लजूसी पौंड भ्रादि विद्वानों नें उपयुक्त 
मतों का हो प्रतिपादत किया है । 

उपयुक्त परिभाषाञ्रों पर विचार करने से हमें यह ज्ञात होता है कि 
सभी विद्वानों नें एक ही तथ्य को अनेक ढगो से रजा है। किसी में एक 





१ ढा० भरे--रायर् ग्रेन्स क्ृत--दि इगलिश बंलेंड, की भमिका में पृ० ८ 
“ए सिम्पुत स्पिरिटेड पोएम इन घाटे स्टान्जास इस व्हिच सम पापुलर 
स्टोरी इज ग्रेफिकली टोल्ड ।” 
रे इसाइकलोपीडिया ब्िटेनिका--वैलेड--पु ० ९१९३ 
'दि नेम गिमेन टु ए स्टाइल आफ बस झ्राफ झन्तोन झाधरशिप डोलिग विय 
एपिस्तोट झ्ार सिम्पुल मोटिव रंदर देन सस्टेन्ड घीम रिटेन इन 
ए स्टेन्जाइक फार्म मोर भार लेस फिफ्स्ड ऐंड सुटेवुल फार दी 
झोरल दूसमिशन एऐँटड द्वीटमेंट शोइग लिटिस प्रार नविमर ब्राफ 
ह फाइननेस भाफ टेलिवरेट झरार्ट” । 
३ इसाइकलोपीडिया अमेरिकावा--वबाल ३-- दैलेइ-...९४ 
“ए बंलेड इज ए निम्पुत नैरेटिव लिरिक, ए सास पाफ नोत झार घननोन 
प्रोरिणिन देंट ठेल्न ए स्टोरी 


| ९५३) 


दूसरे के प्रति मतभेद नही प्रगढ किया है। झ्तएव लोकगाथा की परिभाषाओ 
का यह निष्कर्ष निकलता है कि लोकगाथाओं में गेयता एवं कधानक का रहना 
अ्रनियाय हैं । साथ ही इनके रचयिता भ्रज्ञात होते हैं श्रथवा यो कहा जाय कि 
लोकगाथाए व्यक्तित्वहीन होती हैं। यें सपूर्ण समाज की घरोहर होती ह 
तथा इनका प्रचार जनसाधारण से होता है। इनमें काव्यकला के गुण और 
सौन्दर्य का नितान्त भरभाव रहता है। 


लोकगाथा की उत्पत्ति--लोकगाथा की उत्पत्ति के विषय में अनेक 
विद्वानों ने अपने-अपने अ्रनुमान श्रस्तुत किए हैँ, परतु किसी ते आ्रामाणिक 
खोज नही उपस्थित किया है । सभी ने कल्पता और अनुमान से काम लिया 
है। वास्तव में लोकगाथाओं की उत्पत्ति, एक श्रत्यन्त जटिल विषय है । कठि- 
नाई का सबसे प्रथम और प्रमुख कारण यह है कि लोकगाथाओं की कही भी 
हस्तलिखित प्रति नही मिलती | यह अनुमान है कि मानव-सम्यता के विकास 
के साथ-साथ नृत्यो, गीतो एवं गाथाओं का विकास हुआ होगा ।॥ उस समय 
लेखनकला का विकास नही हुआ था, अ्रतएवं हमें मौखिक परपरा का ही 
इतिहास प्राप्त होता है। मौखिक परपरा के द्वारा ही लोकगाथाझ्रो ने लोकमत 
की अ्रभिव्यजना की है। मौखिक परपरा के कारण ही लोकगाथाए एक 
रहस्यात्मक वस्तु बन गई है। महाकवि गेठे ने एक स्थान पर लिखा है, 
“जातीय गीतो एवं लोकगाथाम्रों की विशेष महत्ता यह है कि उन्हें सीधे प्रकृति 
से नव्यप्रेरणा प्राप्त होती है। वे उन्मेषित नही की जाती वरन्‌ स्वत. एक 
रहस-स्नोत से प्रवाहित होती हैं ।/* 'इन्साइक्लोपीडिया अ्रमेरिकाना' में लूसी 
पौंड नें इसे लोकहृदय से रहस्यात्मक रीति से प्र वहमान बताया है ।* 


लोकगायथा के उद्भव के ऐतिहासिक श्रध्ययन में जो दूसरी कठिनाई है, 
उसका एक मनोवैज्ञानिक कारण है। समाज का उच्चस्तर सामान्य लोकहृदय 
की निशछल झौर निरलकार श्रभिव्यजना को सदा से अ्रसस्कृत, कलात्मकता से 


१ ग्रेंटें--दी स्पेशल वैल्यू आफ व्हाट वी काल नेशनल साज्ु ऐंड वैलेड्स 
इज देंट देयर इन्सपिरेशन कम्स फ्रेश फ्राम नेचर, दे आर नेवर 
गाट श्रप, दे फूलो फ्राम ए रेशर स्प्रिग” ऋवेरचन्द मेघाणी--लोक 
साहित्यनु समालोचन । 

२ इसाइक्लोपीडिया अमेरिकाना-वैलेड---स्प्रिगिग मिस्टीरियसली फ्राम दी 
हादें श्राफ दी पीपुल--पू ० ६४ 


( ७ ) 


च्युत तथा गवार मावता था। इस विक्वृत श्रादर्शवाद के फलस्वरूप शताब्दियों से 
मौखिक परपरा में रक्षित लोकगरा्थात्रो की शोर हमारी दृष्टि नहीं गई । 
भारतवपं में परिस्थिति कुछ दूसरी थी । हमारी धारणा है कि भारतोय साहि- 
त्यकार एवं मनीपी लोकहृदय को तो भली-साँति समझते थे, परतु वे 
देववाणी सास्कृत अथवा राजभाषा को ही उत्तरोत्तर परिष्कृत एवं परिमार्जित 
करदे में इतने भ्रधिक व्यस्त थे कि उन्हें दूसरी ओर दृष्टि फेरने का समय 
ही न मिला । पाश्चात्य देशो में श्रवश्य ही इसकी उपेक्षा हुई है। एक फ्रोंच 
विद्वान का कथन है कि मोखिक साहित्य प्राधुनिक पाण्डित्य और शिक्षा का मित्र 
नही होता है । जब एक राष्ट्र में शिक्षा का प्रसार होने लगता है तो वह अपने 
मौखिक साहित्य का अनादर करने लगता है। अपने मौखिक साहित्य को 
अपनाने में लोग लज्जा का श्नुभव करते हूँ और इस प्रकार प्रगतिवान सस्कृति 
ग्राइचर्यजनक ढग से मौखिक साहित्य को नष्ठ कर डालती है।"* प्रो० गुर्मेर 
ने भी लिखा है कि प्रथमतः लोकगाथाओ को 'बौद्धिकता से वहिष्कृत 
( इटेलेक्चुअल श्राउट-कास्ट्स)” समझा जाता था ।९ 


ऐसी परिस्थिति में लोकगायाओ की उत्पत्ति के विपय में विचार करना 
वास्तव में जटिल समस्या हैँ । कि बहुना, यहाँ हम प्रथमत यूरोपीय बविद्यनो 
के मतो की परोक्षा करेगे । 


यूरप में लोकगाथाम्रो की उत्पत्ति के विपय में दो प्रधान मत हैँ । प्रथम, 
वे विद्वाग जो समस्त लोक (फोक) को ही लोकगायाओ्नो का रचयिता मानते 
है । इस मत के पगुझ्रा जैकव ग्रिम है। द्वितीय, वे विद्वान्‌ जो इस मत का 
प्रतिपादन करते हूँ कि जिस प्रकार किसी कविता का रवगिता कवि होता है, 
उसी प्रकार लोकगाया का रचयिता भी एक ही व्यक्ति है, परतु ये विद्वान्‌ भी 
व्यक्ति की व्यक्तित्व हीनता एवं लोकगाथाओं पर सम्पूर्ण समाज के अधिकार को 
स्वोकार करते हूँ। इस मत के मानने वालो में प्रमुख इलेगल, चाइल्ड, 
किटरेज तवा विशपपर्सी इत्यादि विद्यान्‌ है। आधुनिक समय में द्वितीय मत 
ही सर्वमान्य हो चला हूँ। परल्तु विस्तृत विवेचन के लिए हमें उपयु'क्त दो 
प्रधान मतो को भौर भी सूक्ष्म-दुष्टि से देखना पडेगा। इस दृष्टि से हमारे 
सम्मुख छ प्रधान मत्त उपस्थित होते हैं । 


१ एफ० जें० चाइल्ड-- इ० एँड० स्का० पा० बे० भूमिका, भाग पु० १२ 
२, एफ० दी० गुमेर--प्लोल्ड इगलिश वैलेड्स, भूमिका, भाग पु० ३६ 


3 हर जि 


१-जे ० ग्रिम--लोक निर्मितवाद 

२--एफ० बी० युमेर--समुदायवाद 
३--स्तेन्थल---जातिवाद 

४---एफ० जें० चाइल्ड--व्यक्तित्वहीन व्यक्तिवाद 
४५--विशप पर्सी--चारणवाद 

६--ए० डब्ल्यू० इलेगल--व्यक्तिवाद 


१--ग्रिम महोदय एक प्रसिद्ध जमंन भाषा शास्त्री थे। लोकगाथाग्नो 
की उत्पत्ति के विषय में अ्रपना मत प्रगट करते हुए उन्होने कहा है कि 'किसी 
भी देश के समस्त निवासी (फोक) ही लोकगाथाओझ्रो की सामूहिक रखना 
करते है।" उनका विचार है कि लोकगाथा लोक-जीवन की भ्रभिव्यक्ति 
हूँ। श्रादिम प्रवस्था से ही प्रत्येक व्यक्ति सामूहिक रूप से नृत्य, सगीत, 
गीतो एवं लोकगाथाश्रो की रचना में लगे हुए है | जैसे किसी व्यक्ति-विशेष 
के हृदय में हष-विषाद, सुख-दुख की भावना जागृत होती है, उसी प्रकार 
किसी समूह के लोग भी समष्टि रूप में इसी भावना का अनुभव करते 
है । उत्सवो, मेलो तथा श्रन्य सामाजिक अ्वसरो पर एकत्र होकर लोगो ने 
लोकगाथाओ की रचना की होगी । ग्रिम का आशय यह है कि सामूहिक 
आनन्द के उच्छुवास में किसी श्रानन्ददायी विगत घटना भ्रथवा विजय इत्यादि 
का वर्णन प्रस्फुटित हो उठता है। धीरे-घीरे उक्त वर्णन एक वृहत्‌ लोकगाथा 
के रूप में निर्मित हो जाता है | इसीलिये प्रिम ने बारबार कहा है कि लोक 
(फोक) ही लोकगाथाओ्रो का रचयिता है ।'* 

ग्रिम के सिद्धान्त की भालोचना का सबसे प्रमुख तक॑ यह है कि 
लोकगाथाओो की रचना के लिये जब समूह एकत्र हुआ तो उस समय 
गाथा की पक्ति किसने प्रारम्भ की ? इस प्रथम भावना का उद्भव किस 
प्रकार हुआ ? कौन वह व्यक्ति था जो भ्रगुम्ना बना ? इस प्रइन का ग्रिम के 
पास कोई उत्तर नही है। कालान्‍न्तर में ग्रिम के इस 'लोक निर्मितवाद! को 
प्रनेक विद्वानों ने हास्यास्पद कहा | ग्रिम के सिद्धान्त की चाहे जितनी भी 


१--एफ० जे० चाइल्ड--इगलिश्ष ऐण्ड स्काटिश पापुलर बेलेड्स, पृ० १८ 
/ डास वोक डाचटेट 
२--इन्साइकलोपीडिया ब्रिटैनिका--बलेड--पूृ० ६६४ 
“फोक इज इट्स झाथर” 
३--श्री जी० एल० किटरेज--हृगलिश एण्ड स्काटिश पापुलर बलेड्स 
की मूमिका, पृ० १८ 
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कडी आलोचना हुई हो, परन्तु एक वात निश्चित है कि ग्रिम ही बह प्रथम 
व्यक्ति था जिसने लोक (फोक) के महत्व को स्वीकार किया। यहाँ तक कि 
उसने लोक को ही लोकगाथाश्रो का रचयिता मान लिया | उसका सबसे वडा 
कारण यही था कि लोकगायथायें कमी भी किसी व्यवित की सपत्ति नहीं रही। 
झतएव लोक को महत्व देना स्वाभाविक ही था । 

(२) श्री एफ० बी० गुमेर का समुदायवाद (कम्यूनल) का सिद्धान्त बहुत 
सीमातक ग्रिम के सिद्धान्त के अन्तर्गत ही आता है। अन्तर केवल यही है कि 
प्रिम ने अत्यन्त व्यापक दुष्टिकोण रखकर लोकगाथाओ की उत्पत्ति पर विचार 
किया था, परन्तु गुमेर ने एक सकुचित वृत्त में प्रिम के सिद्धान्त को मान्यता 
दी है। गुमेर को लोक (फोक) शब्द वहुन बडा प्रतीत हुआ ।* उन्होने 'लोक' 
से सकुचित होकर एक विशिष्ट समुदाय को ही अपना केन्द्र माना । साथ ही 
गुमेर ने व्यक्ति के महत्व को मी उसी सीमा तक स्वीकार किया, जहाँ तक उसे 
कंदु आलोचना की झ्राँच न लग सके । वे यह स्वीकार करते हैं कि समुदाय 
में एकत्र प्रत्येक व्यवित ने लोकगाथा की रचना में सहयोग दिया है; परन्तु वह्‌ 
लोकगाथा व्यक्ति की सपत्ति नही रह गयी, अपितु सम्पूर्ण समुदाय की सपत्ति 

चन गई। 


गुमेर का आशय हैं कि एक विशिष्ट समुदाय के लोग एक भावना से 
प्रेरित हो कर जब एकत्र होते हैं, उसी समय लोकगाथाओं की रचना प्रारम्भ 
होती हूँ। उनके एकत्र होने के कारण अनेक हो सहते है ।* सामुदायिक स्वार्ये 
की प्रेरणा से या किसी विजय या विशेष घटना आ्रादि के उपलक्ष में एकत्र 
होकर समुदाय के सभी व्यक्ति नृतत्य-गान में भाग लेते है और प्रासगिक घट- 
नाग्रो को गा-गाकर वर्णन करते है । इस प्रक्तार प्रत्येक व्यक्ति के सहयोग से 
लोकगाथा का निर्माण होता हूँ । 

हमारे देश में भी इसी प्रफार गीतो एवं गाया्रों का निर्माण होता है । 
विशेष रूप से कजली इत्यादि के गीत तो इसी प्रकार वनते हैं । वर्षा ऋतु से 
उन्‍्मत्त रसिको का दल ग्रा जमता हूँ । एक व्यवित अथवा एक दल गीत की 
एक कडी कठता हूँ तो दूसरा उसके उत्तर में दूसरी कडी जोड देता है। इस 
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१--वही, पु० ६८ । 

२--६० एण्ड स्का० पा० बेलेड्सन--भूमिका, पृ० १६। 
एफ० बी० गृमेर तथा 'प्रोल्ड इगलिश वैलेद्स' पू० ३५ | 
इ० ब्रि० वलेड्स, पृ० ६६। 


कर । 


१--जे ० प्रिम--लोक निर्मितवाद 

२--एफ ० बी० गुमेर--समुदायवाद 
३--स्तेन्चथल---जातिवाद 

४---एफ० जें० चाइल्ड--व्यक्तित्वहीन व्यक्तिवाद 
५--विशप पर्सी---चारणवाद 

६--ए० डब्ल्यू० ह्लेगल--व्यक्तिवाद 


१--ग्रिम महोदय एक प्रसिद्ध जर्मन भाषा शास्त्री थे। लोकगाथाग्रो 

की उत्पत्ति के विषय में अपना मत प्रगट करते हुए उन्होने कहा है कि 'किसी 
भी देश के समस्त निवासी (फोक) ही लोकगाथाझ्रो की सामूहिक रचना 
करते हैं ।) उनका विचार है कि लोकगाथा लोक-जीवन की प्रभिव्यक्ति 
है। झ्रादिम भ्रवस्था से ही प्रत्येक व्यक्ति सामूहिक रूप से नृत्य, सगीत, 
गीतो एवं लोकगाथाझ्नो की रचना में लगे हुए है । जैसे किसी व्यक्ति-विशेष 
के हृदय में हषं-विषाद, सुख-दुख की भावना जागृत होती है, उसी प्रकार 
किसी समूह के लोग भी समष्टि रूप में इसी भावना का अनुभव करते 
हैं । उत्सवो, मेलो तथा भ्रन्य सामाजिक अवसरो पर एकत्र होकर लोगो ने 
लोकगाथाओ की रचना की होगी । ग्रिम का श्राशय यह है कि सामूहिक 
भानन्द के उच्छुवास में किसी आ्रानन्ददायी विगत घटना प्रथवा विजय इत्यादि 
का वर्णन प्रस्फुटित हो उठता है। घीरे-घीरे उतत वर्णन एक वृहत्‌ लोकगाथा 
के रूप में निर्मित हो जाता है| इसीलिये ग्रिम ने बारबार कहा है कि लोक 

(फोक) ही लोकगाथाझ्रों का रचयिता है | 

ग्रिम के सिद्धान्त की आलोचना का सबसे प्रमुख तक॑ यह है कि 
लोकगाथाझ्रो की रचना के लिये जब समूह एकत्र हुआ तो उस समय 
गाथा की पक्ति किसने प्रारम्भ की ? इस प्रथम भावना का उद्भव किस 
प्रकार हुआ ? कोन वह व्यक्ति था जो भगुझा बना ९ इस प्रश्न का ग्रिम के 
पास कोई उत्तर नही है। कालान्तर में ग्रिम के इस 'लोक निर्मितवाद' को 
श्रनेक विद्वानों ने हास्यास्पद कहा । ग्रिम के सिद्धान्त की चाहे जितनी भी 


१--एफ० जे० चाइल्ड--इगलिदा ऐण्ड स्काटिश पापुलर बेलेड्स, पृ० १८ 
“ डास वोक डाचटेट 
२--इन्साइवलोपीडिया ब्रिटैनिका--बैलेड--पृ० ६६४ 
“फोक इज इट्स आथर” 
३--श्री जी० एल० किटरेज--इगलिश एण्ड स्काटिश पापुलर वलेड्स 
की भूमिका, पृ० १८ 
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फडी आलोचना हुई हो, परन्तु एक वात निश्चित है कि ग्रिम ही वह प्रवम 
व्यवित था जिसने लोक (फोक) के महत्व को स्वीकार किया। यहाँ त्तक कि 
उसने लोक को ही लोकगायाग्रो का रचयिता मान लिया। उसका सदसे बडा 
कारण यही था कि लोकगायारयें कभी भी किसी व्यक्ति की सपत्ति नही रहो। 
अ्रतएव लोक को महत्व देना स्वाभाविक ही था । 

(२) श्री एफ० बी० गुमेर का समुदायवाद (कम्यूनल) का सिद्धान्त बहुत 
सीमातक ग्रिम के सिद्धान्त के अन्तर्गत ही आता हैं। अन्तर केवल यही है कि 
प्रिम ने अत्यन्त व्यापक दृष्टिकोण रखकर लोकगाथाओ की उत्पत्ति पर विचार 
किया था, परन्तु गुमेर ने एक सकूचित वृत्त में प्रिम के सिद्धान्न को सान्यता 
दी है । गूमेर को लोक (फोक) बन्द वहुन बडा प्रतीत हुआ ।* उन्होंने 'लोक' 
से सकुचित होकर एक विश्विप्ट समुदाय को हो अपना केन्द्र माना | साथ ही 
गुम र ने व्यक्ति के महत्व को भी उसी सीमा तक स्वीकार किया, जहाँ तक उसे 
कटु श्रालोचना की झ्रांच न लग सके । वे बह स्वीकार करते हैं कि समुदाय 
में एकत्र प्रत्येक व्यक्ति नें लोकगाथा की रचना में सहयोग दिया है, परन्तु वह 
लोकगाथा व्यक्ति की सपत्ति नहीं रह गयी, अपितु सम्पूर्ण समुदाय की सपत्ति 
चन गई । 

गुमेर का आशय है कि एक विशिष्ट समुदाय के लोग एक भावना से 
प्रेरित हो कर जब एकत्र होते हैं, उसी समय लोकगाथाओ्रों की रचना प्रारम्भ 
होती है। उनके एकत्र होने के कारण अनेक हो सकते है ।' सामुदायिक म्यार्य 
की प्रेरणा से या किसी विजय या विशेष घटना झ्ादि के उपलक्ष में एकत्र 
होकर समुदाय के सभी व्यक्ति नृत्त्य-गान में भाग लेते हैं ओर प्रासगिक घद- 
नाग्मो को गा-गाकर वर्णन करते हैं । इस प्रकार प्रत्येक व्यक्ति के सहयोग से 
लोकगाया का निर्माण होता हूँ । 

हमारे देश में भी इसी प्रकार गीतो एवं गायाग्रो का निर्माण होता हैं । 
विशेंप रूप से कजली इत्यादि के गीत तो इसी प्रकार बनते है । वर्षा कटवु से 
उन्मत्त रसिको का दल शझ्रा जमता है । एक व्यक्ति अबवा एक दल गीत को 
एक कडी कहता हैं तो दूसरा उसके उत्तर में दूसरी कडी जोठ देता हैँ। इस 
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?-वही, पू० ६८। 

२--६० एण्ड स्का० पा० बैलेड्स--भूमिका, पृ० १६।॥ 
एफ० वी० युमेर तथा 'ओत्ड इंगलिश वैलेइस” पु० ३५ ।॥ 
इं० प्नि० दैलेडस, पृ० ६६ 
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प्रकार यह क्रम घटों चलता रहता है श्लौर अन्त में एक गीत श्रथवा गाथा 
का निर्माण हो जाता है । 

(३) ग्रिम तथा गुमेर से ही मिलता-जुलता स्तेन्चथल का जातिवाद” का 
सिद्धान्त हैं। श्रपने सिद्धान्त के प्रतिपादन में स्तेच्थल ग्रिम तथा गुमर से भी श्रागे 
बढ गये हैं। वे दृढ़ता से कहते हैं कि किसी भी देश की समस्त जाति (रेस) 
ही लोकगाथाओ की रचना करती है ।" उन्तके विचार से लोकगाथाए किसी 
जाति की मनोव॑ज्ञानिक प्रवृत्ति की द्योतक है । स्तेन्थल का कथन हैं कि लोक 
का निर्माण केवल समान कुल अथवा समान भाषा पर ही श्राधारित नही हैं, 
अपितु समस्त जाति के व्यक्तियों में पारस्परिक एकात्मकता की श्नत प्रवृत्ति 
जागृत होने पर समस्त जाति प्रथम भाषा में और फिर कला में तथा श्रन्त 
में घाभिक रीति-रिवाजों में प्रपना साक्षात्कार करती हैँ | उन्तके विचार से 
“व्यक्ति! तो उन्नत सस्क्ृति एवं सम्यता की एक निश्चित इकाई है, परल्तु 
प्रारम में व्यक्ति का कुछ भी मूल्य न था। समस्त जाति ही प्रधान थी । 
प्रतएव लोकगीतो एवं लोकगाथाम्रों को उत्पत्ति एक जाति के मिश्वित प्रयास 
के परिणाम से ही होता है ।* 

स्तेन्‍्चल के जातिवाद के सिद्धान्त में ग्रिम एवं गुमेर के सिद्धान्तो की 
भाति सत्य की मात्रा भ्रवद॒य हैँ, परन्तु यह मत किसी छोटे द्वीप श्रथवा देश 
के ऊपर ही लागू हो सकता हैँ । अनेक देशो में बहुत-सी जातियाँ है जिनके 
संपूर्ण सदस्य एकत्र होकर उत्सव आदि मनाते हैं। ऐसे भ्रवसरों पर थे गीतो 
एवं गाथाप्नो की रचना करते हैँं। किन्तु किसी विशाल देश श्रथवा महाद्वीप 
के लिए यह सिद्धान्त छोटा पडता हैँ तथा सत्य से दूर चला जाता है। 

व्यापक दृष्टि से देखने पर उपर्युक्त तीनो मत एक हो श्रेणी में झातते 
हैं। चस्तुतः तीनो मत एक दूसरे के पूरक हैं । इनके अतिरिक्त अन्य विद्वानों 
ने व्यक्ति की महत्ता को ध्यान में रखकर लोकगाथाग्रो की उत्पत्ति के विषय 
में विचार किया हैं । 

(४) लोकगाथाओ के प्रसिद्ध श्राचाय्य श्री एफ० जें० चाइल्ड ने भ्रनवरत 
परिश्रम से इग्लैड तथा स्काठलैड की लोकगाथाओ को एकत्र करके उनकी 
उत्पत्ति के विषय में अपना मत प्रस्तुत किया है । उस मत के प्रतिपादन में 
उनका कथन है कि लोकगाथाओ में उसके रचयिता के व्यक्तित्व का सर्वथा 
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प्रभाव रहता है। उसकी रचना में उसकी वाणी अवदय मिलतों है, परन्तु 
उसका व्यक्ति उसमें बिल्कुल नहीं रहता । वह एक वाणी है, व्यक्ति नहीं।" 
गाया का प्रयम गायक लोकगाथा की सुष्टि कर जनता के हाथो में इन्हें सम्ित 
कर स्वय अन्तहित हो जाता है । मौखिक परपरा के कारण उसको वाणी में 
प्न्‍्य व्यक्तियों एव समूहों की वाणी भी मिश्रित्त होती जात्ती है। यहाँ तक कि 
प्रथम रचना का रग रूप ही बदल जाता है। उसमें नये श्रत् जोढ दिये जाते 
हैँ तया पुराने छोड़ भी दिये जाते हैं । घटनाझो में भी परिवर्तन कर दिया 
जाता है। इस प्रकार वह रचना व्यक्ति की न होकर सम्पूर्ण समाज की हो 
जाती हैं। परन्तु इसके साथ ही हम यह कदापि नहीं कह सकते कि लोकगाया 
की रचना नम्पूर्ण समाज ने की है। इसलिये चाइल्ड के इस मत को हम 
व्यक्तित्वहीन व्यक्तिवाद' कह सकते हैं । इस मत का अनुमोदन उनकी पुस्तक 
के भूमिका-लेखक श्रो जी० एल० किटरेज ने भी किया है। यराधनिक समय में 
यह मत सर्वेमान्य हो चला है । 


भारतीय लोकगायाग्रो पर यही मत प्रतिपादित होता है। विशेष रूप से 
भोजपुरी लोकगायाप्रो के विषय में तो हमारो धारणा यही है कि प्रत्पेक 
लोकगाया का रचयिता कोई न कोई व्यक्ति अवश्य था । ध्षताब्दियों से मौखिक 
परपरा में रहने के कारण उसमें श्रनेक परिवर्तेन झा गये है । परन्तु झ्राज भी 
हमें यही प्रतीत होता है कि इसका रचयिता कोई न कोई प्रवश्य रहा होगा । 
झाज का गायक जब इन यावाझ्रो को सुनाता है तो उसमें उस ग्रायक का 
व्यक्तित्व चोलना है क्योकि वह उप्तमें कुछ नवीनता उवरि्यित करता है। इस 
प्रकार लोकगाथाप्नरो की अल्लुण्ण घारा सर्देव प्रवाहित रहती है। उसका कभी 
अन्त नही होता (3 


(५) भठारहवी शताद्दी में इगलैंड में विशप पर्सी ने चारण साहित्य के 
उद्धार का युगान्तरकारी कार्य किया। उन्होनें वडे परिश्रम से इगलैंड के चारण- 
काव्य को एकत्र कर फोलियों मैनुस्क्रिप्ट! नामक प्रन्य का सपादन क्या। 
उनका मत है कि गीतो तथा लोकगाथाग्ओ के रचयिता चारण लोग होते थे ।* 
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महाकवि स्कॉट तथा जोसेफ रिट्सन इत्यादि विद्वानों ने भी इसी मत को 
मान्यता दी है। चारण लोग प्राचीन काल में ढोल भश्रथवा हाप (एक विशेष 
प्रकार की सारगी) पर गीत गाते हुये भिक्षा की याचना करते थे। वे विगत 
अथवा समसामयिक घटनाओं को अपने गीत का विषय बताते थे। ऐसे गीतो 
को वहाँ 'मिन्स्ट्रेल बैलेड” कहा जाता है। भारतवर्ष में भी चारणो का काव्य 
मिलता है। राजा परमादिंदेवके दरबार में जगनिक चारण ही था जिसने 
'आल्हुखड' की रचना की । पृथ्वीराज के दरबार में महाकबि चन्द- 
बरदाई चारण ही था। परन्तु भारतवर्ष में चारण अ्रथवा भाट, भिक्षुओं की 
श्रेणी में नही श्राते थे। वे किसी न किसी राजा के श्राश्रय में रहा करते थे । 
अ्धिकाश रूप में उनके रचनाओं की प्राचीन प्रतिलिपि भी मिलती है। 
अतएव इगलैंड और भारत के चारणो में बहुत श्रन्तर है । 


उन्नीसवी शताब्दी में चारणों से लोकगाथाओ्रो की उत्पत्ति के मत की तीत्र 
ग्रालोचना हुई । चाइल्ड ते साधारण ग्रामीणों से श्रनेक लोकग्राथाएँ एकत्र की 
झौर अपने व्यक्तिगत श्रनुभव को प्रस्तुत करते हुए इस मत का विरोध किया।* 
किटरेज तो लोकगाथा और चारण काव्य को सर्वथा भिन्न वस्तु मानते है । 
उनका कथन हूँ कि लोकगाथाओ का इतिहास अति प्राची त है श्लौर चारण काव्य 
एक मध्ययुगीन साहित्य है | यह भ्रवश्य स्वीकार किया जा सकता है कि चारण 
लोगो ने लोकगाथाओ्रो को एक स्थान से दूसरे स्थान पर पहुँचाया। इसके 
अतिरिक्त चारण काव्य और लोकगाथाओं में कोई मी सबघ नही है।" 


भारतवषं में भी चारण काव्य एवं लोकगाथाओ्रों में कोई विशेष सबध नही 
रहा है। लोकगाथाओों को परपरा एक सामाजिक परपरा है और चारणो की 
पर॒परा एक व्यक्तिगत परपरा है। लोकगाथा समाज की जिह्ना पर रहती है 
झौर चारण काव्य चारण के ही कठ में । केवल जगनिक का “आ्राल्हखड' इसका 
ग्रपवाद है। स्वयं जगनिक एक चारण था, परन्तु 'आल्हखड' उसकी रचना 
होते हुए भी ग्राज व्यक्तित्वहहीन होकर एक लोकप्रिय लोकगाथा बन गई है। 


सारण-काव्य तथा लोकगाथाओ में विभिन्नता होते हुए भी सहसा यह मत 
हम नही निर्घारित कर सकते कि दोनो में लेशमात्र भी सबध नही था। 
*रासो' काव्यो के रचयिताओ्रों ने लोकगाथाओ से अनेक सत्य ग्रहण किए हैं । 
प्राचीन कवियो ने जिस प्रकार मौखिक साहित्य से कथा सामग्री, कथानक रूढि 
१ एफ० जें० चाइल्ड--३० ऐड स्का० पा० बै०, भूमिका भाग, पु० २३। 
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; दली को अ्रपनाया है, उसी प्रकार चारणो ने भी प्रचलित लोकगाथाओ 
प्री ली है। इसका स्पष्टीकरण हम श्रागे चल कर करेंगे । 


६) लोकगाथाओ की उत्पत्ति के सबध में उन्नीसवी शताब्दी के प्रारभ के 
जर्मन विद्वान ए० डब्ल्यू० इ्लेगल का व्यक्तिवाद' एक श्रत्यन्त यथार्य- 
त है। उन्होने ग्रिम के सिद्धान्त को अतिग्रादशेवादी एवं काल्पनिक बत- 
उनका निश्चित मत है कि जिस प्रकार किसी काव्य का रचयिता कोई 
ता है, ठीक उसी प्रकार लोकगाथाश्रो का रचयिता कोई न कोई व्यक्ति 
।' अपने इस मत को पुष्ट करने के लिये उन्होंने एक उदाहरण भी 
त किया है | दिसी विशाल अ्रद्टालिका के निर्माण में अ्रनेक व्यकितयों 
प्रोग रहता हूँ, परन्तु उनमें से किसी में भो भवन निर्माण की मूल कल्पना 
। नही रहती है। वास्तव में उसके निर्माण में किसी एक कलाकार 
कारीगर का हो मस्तिष्क रहता हूँ । उसी को श्रत प्रेरणा से वह भवन 
(तैयार होता है। इमो प्रकार लोकगाथाओं की रचना के मूल में किसी 
बित की उद्सावना रहती हूँ । समुदाय उस निर्माण में सहयोग देता है 
चयिता प्रत्येक के सहयोग को अपनाकर लोकगाथा का गठन करता 
पुर वास्तुकार की भाति हथीडी-छेंनी से श्रनावश्यक झग काट छाँट कर 
5 सुन्दर रूप देता है । इस प्रकार श्लेगल लोकगाथा को लोक की सपत्ति 
मानते हैँ, परन्तु लोक की निभिति या रचना नही मानते । 
स्तव में इलेगल का व्यक्तिवाद चाइल्ड के व्यक्तित्व हीन व्यक्तिवाद' 
हदापर्सी के 'चारणवाद' के सिद्धान्त का पूरक हूँ । श्लेगल इन तीनो में 
प्रभावशाली एवं चरम सीमा के आालोचक हैँ । उन्होने व्यक्ति की 
को सर्वेप्रमुख माना है । लोकगाथाझ्रो की उत्पत्ति के सम्बन्ध में इनका 
ब्रेमान्य ही चला है । 


7रतीय विद्वानों का ध्यान लोकगाथा, उसकी उत्यत्ति एवं विशेषतागो 
र भ्रमी तक नही गया हूँ । कुछ विद्वानो ने प्राचीत भारतीय महाकाव्यों 
भव और विकास पर प्रकाश डालते हुए यह भ्रवश्य कहा हूँ कि प्रचलित 
और लोकगायाम्रो के ब्राधार पर महाकाव्यों का निर्माण हुआ हैं, 
स्वय लोकगायाग्नो को सुष्टि कैसे हुई, इस विषय पर भ्रधिक विचार 
झा। पडित रामनरेश त्रिपाठी ने इस विषय पर थोड़ा विचार पग्नवश्य 
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मत्र के म्न्थ में भी ऋग्वेद में पाया जाता है । कालान्तर में 'गाथा' एक छुन्द 
भी बन गया। वैदिक युग में गाथाओ का इतना अधिक महत्व था कि रैमी' 
एवं 'नाराशसी' गाथाओ की अलग ही रचना हुई । सायण भाष्य के अनुसार 
विवाह के अवसर पर विभिन्‍न वैवाहिक विधियों के समय जो गीत गाये 
जाते थे वे र॑मी, नाराशसी गाथा के चाम से प्रसिद्ध थे ।* 


ब्राह्मण ग्रन्थ--ब्ाह्मण ग्रन्धो के अनुसार गाथायें ऋक्‌, यजू और साम से 
पृथक्‌ होती थी। इसका आशय यह हूँ कि गाथाओ्ो का व्यवहार मन्न के रूप 
में नही होता था। ऐतरेयब्राह्मण में ऋक्‌ और गाथा में पार्थक्य दिखलाया गया 
है। ऋक्‌ देवी होती थी तथा गाथा” मानृषी । अर्थात्‌ गायाप्नो की उत्पत्ति 
में मनुष्व का ही उद्योग प्रघात कारण होता था ।* अत प्राचीनकाल में किसी 
विशिष्ट राजा के किसी सत्क्ृत्य को लक्षित कर के जो गीत गाये जाते थे उन्हे 
गाथा” नाम से साहित्य का एक पृथक्‌ श्रग माना जाता था। निरुक्‍त में दुर्गा- 
चार्य ने गाथा का यह अ्रथ स्पप्ट रूप से प्रतिपादित किया हैं ।3 इस प्रकार से 
वेदिक सूकतो में ऋचाशो एव गाथाओ द्वारा तत्कालोन इतिहास व्यक्त हुआ है । 


वेदिक गाथाओ के उदाहरण शतपथ ब्राह्मण" तथा ऐदतरेय ब्राह्मण में 
उपलब्ध होते है, जिनमें अ्रश्वमेव-यज्ञ करने वाले राजाओं के उदात्त-चरित्र 
का वर्णन किया गया हूँ । ऐतरेय ब्राह्मण मे ये गाथायें कही केवल इलोक नाम 





--रम्यासीदनुनेयी, नाराशसो न्योचनी 
सूर्याया भद्रसिद्वासों, गाथयैति परिप्कृताम---ऋग्वेद १०॥९८।६ 

२--छऐतरेय ब्राह्मण ७४१८ 

३-सस पुनरितिहास, ऋग्वद्धो गाथा वद्धइच 
ऋक प्रकार एवं करिचत्‌ गाथेत्युच्यते । 
गाथा शसति नाराशसी शसति इति 
उक्त गायाना कुर्वीतिति | निरक्‍्त ४।६ पर दुर्गाचायं की टीक। 


? 


४--शत्पथ ब्राह्मण १३॥४॥४, १३।४।३८ 
विद्येप उद्धश्ण--डा ० कृष्णदेव उपाध्याय भोजपुरी लोकसाहित्य 
का अव्ययग पूृ० १४२॥ 


( १७ ) 


मे निर्दिष्ट हैं और कही 'यज गाधायें' कही गई हैँ । राजा जनमजय के विषय 
में एक उदाहरण इस प्रकार है । 


आसन्दविति घान्याद संकक्‍्मिण हरितन्नवजम 
झदव बबन्ध  सारग देवेम्यो जनमेजय 


दुष्पन्त-पुत्र भरत के विषय में ये गायाये कही गई हूँ -- 


हिरण्येत परीवृतान्‌ शुक्लानू कृष्णदत्तो मृगानू 
भण्पारे भरतो5ददाच्छत बद्धानि सप्तच 
अष्ट सप्तति भरतो दौष्यन्तियुंमुनामनु 
गगाया वृत्रधनेडबब्तात प्र परचाशतेहयान्‌ 
महाकर्म॑ भारतस्य न पूर्व. नापरे जता 
दिव भर्त्य इच हस्ताम्या नोदापु पचमाचवा 


४“ पुराण--श्रुराणो में श्रनेक गाथाझो का वर्णन मिलता है। सुवर्ण की गाया 
तथा क॒दु एवं विनता की गाथा इसके उदाहरण हूँ । प्रराणों में गाथा का 
कितना महत्त्व है, इसे स्वय व्यास ने स्पष्ट किया है--- 


आरब्यानैश्चाप्युपारव्यानर्गाधाभि कल्पशुद्धिमिः 
पुराण सहिता चर पुराणार्थ विशारद ॥ 
प्रत्याते व्यास शिष्यो5भूत्‌ सूतो वैलोमहय॑ण 
पुराण सहिता त्तरम ददी व्यासौ महामुनि ॥ 


अर्थात्‌ पुराणों के भर्य को भलीभाति जानने वाले सत्यवत्ती-सुत कृष्ण 
दैपायन व्यास ने भ्राट्यान, उपात्यान, गाथा झौर कल्प शुद्धियों द्वारा पुराण सहिता 


की रचना को ओर उसे अपने सुप्रसिद्ध क्षिप्प सूतकुलोत्पन्न लोमहर्पण को 
प्रदान किया।* 


वास्तव में यदि 'पुराण' शब्द के अर्थ फो ओर जाँय तो हमें ज्ञात होगा 
कि प्राचीन धास्यानो, उपास्यानों एवं गाथाओं के एक सकलन का नाम 
'पुराण' है। पुराण” शब्द का सामान्यतया प्राचीनकाल को वस्तुओं भ्थदा 


फपाप्मी, गाघाओरो से तात्यय॑ है। 'पुरामवम्‌! श्रथवा 'पुरानीयते” से इस विग्रह 
की निष्पत्ति होती है । 





१-शतरेंद ग्राह्म ८४ 
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सस्क्ृत साहित्य के सुप्रसिद्ध पावचात्य विद्वान्‌ विन्‍्टरनीज्ञ ने भारतीय लोक- 
गाथाओ की परपरा एवं उत्पत्ति के विषय में सनन्‍्तोषजनक प्रकाश डाला है । 
उनके कथनानुसार वेद, पुराण, इतिहास, भ्राख्यान तथा ब्राह्मण ग्रन्थों में यत्र 
तन्न लोकगाथाओ्रो का इतिहास प्राप्त होता है। प्रत्येक उत्सव एवं यज्ञ 
के प्रारभ में प्रत्येक गृह में देवगाथा, वीरगाथा, तथा भ्रन्य कथाप्नो का 
गान एवं श्रवण होता था। प्रश्वमेघ यज्ञ में ब्राह्मण एव चारण लोग वशीघ्वनि 
के साथ सम्राट्‌ एवं उसके पूव॑पुरुषो का गुण-गान करते थे। चूणाकर्म 
सस्कार एव गर्भवती स्त्रियों के मगल प्रसव के लिये भी भिन्न-भिन्न कथागीत 
गाये जाते थे जिसे 'पुसवन” कहा जाता था। 

महाकाव्य--पुराणो के भ्रतिरिकत महाकाव्यों में भी इस विषय से सबद्ध 
तथ्य उपलब्ध हैं। रामायण एवं महाभारत दो ऐसे श्रन्यतम महाकाव्य हैं 
जिनमें सपूर्ण भारतीय जीवन परिलक्षित हुआ है। हमारे भापके जीवन में 
भी इन महाकाव्यो का प्रभाव स्पष्ट हैं। कुछ विद्वानो का मत हैँ कि रामायण 
की रचना महृषिं वाल्मीकि ने उस समय राम सबनन्‍्धी प्रचलित लोकगाथाओ्रो 
के आधार पर की ।* राम का चरित्र उस समय वीर गाथा के रूप में प्रचलित 
था। इसी प्रकार 'महाभारत' भी प्रथमत “जय काव्य' के रूप में मौखिक परपरा 
में ही सुरक्षित था । कुछ विद्वानों की घारणा है कि श्री रामचद्र के झादशे 
चरित्र एव कौरव-पाडव के युद्ध के अतिरिक्त भी अन्य गाथाए समाज में 
प्रचलित थी। किन्तु महाकवियो ने केवल इन्ही दो गाथाश्रो को अपना प्रिय विषय 
बनाया और उसी के फलस्वरूप इन दो महाकाव्यों की रचना हुई। कालक्रम 
से बहुत-सी छोटीमोटी गाथाए लुप्त हो गई झोर अनेंको को रामायण एवं 
महाभारत ने पअ्ात्मसातू कर लिया। श्रनेक उपकथाश्रो के साथ “रामायण 
तो 'रामायण' ही रह गई, परन्तु 'जय काव्य' क्रश 'महाभारत' के विद्यद्‌ रूप 
में परिवर्तित हो गया ।* 


महाकाव्यो के उद्भव शौर विकास पर डा० शम्भूनाथ सिह ने लिखा है 
कि “सामूहिक गीत-नृत्य से ही काव्य, सगीत, नृत्य, रूपक--सब का विकास 
हुआ है और भ्रलकृत महाकाव्य, कथा, भ्राख्यायिका, गीति-काव्य भ्ादि इस 





१ विन्टरनीज-.हिस्ट्री आफ दी इडियन लिटरेचर' वाल १, पृ० ३११। 
२ विन्टरनीज---हिस्ट्री आफ दी इडियन लिटरेचर' पृ० ३१२। 
तथा 
बी० के० 'सरकार-फोक एलीमेंट इन हिन्दू कल्चर”, पृ० ८। 


( १९ ) 


विकास क्रम को सबसे अन्तिम कडियाँ हैँ । ' वास्तव में यह कथन तक पूर्ण है। 
महाकाव्य के विकास और रचना में लोकगाथाओ का विशेष योग रहा है। 
ऊपर कहा जा चुका है कि रामायण और महाभारत की कया पूर्व प्रचलित 
लोकगायाओ से ग्रहण को गई हैं तथा अन्य लोकगायाएँ प्रपनी महत्ता को 
लप्त करती गई । इसके प्तिरिक्‍त जो लोकगायाए लुप्त न हो सकी भौर साथ 
हो उनकी ओर किसी कवि की दुष्टि नहो गई, वे सभय के प्रवाह को पार 
करती हुई, भिन्न रूप घारण करती हुई श्राज भी वर्तमान हैं ।॥ उनके नाम चदल 
गए, कथानक बदल गए परन्तु उद्देश्य नहीं वदला, उत्तका सास्कृतिक एवं 
धार्मिक दृष्टिकोण वैसा ही बना रहा । भोजपुरी लोकगायाझ्नो के अ्रध्ययत से 
हमें यही दुष्टि मिलती है । 
.> लोकगाथाझों के विकास क्रम को महाकाव्य के विकास क्रम के समान 
सममभा जा सकता है|" 
१--स्ामूहिक गीत-नृत्य (कोरल म्यूजिक एड डान्स) जो वस्तुत मानव 
के झ्रातरिक अवस्या की शोर निर्देश करती है । 
२--आख्यानक नृत्य-गीत (वैलेड डान्स) शर्थात जिसमें झाख्यान झ्थवा 
कया का समावेश हो जाता है। 
३--आख्यान और गाया (लेज एड़ वेलेइ्स )--विकास की अवस्वा में 
लोकगायाए दो धाराश्रो में वट जाती है। (क) लोकगाया तया (ख़) चारण 
गाधाए। 
४ड--गाथा चक्र (साइकिल पश्लाक वेलेड्स)--इससे तात्पर्य यह है कि 
महाकाव्य श्रवस्था के पूर्व लोकगाथाओ का फैलाव दूर दूर तक हो जाता 
है। इस प्रकार उनकी कथाओं में परिवर्तन एवं परिवद्धंन होता रहता है । 
वह एक सतरणझौील मौखिक साहित्य बन जाता है। इस किया में युगो लग 
जाते हैं, श्रौर भ्रन्ततोगत्वा एक ही गाया अनेक रूप घारण कर अन्त में माया- 
चक्र के रूप में निर्मित हो जाती हैँ 
विकास के इस क्रम के उपरान्त लोकगायाप्रो के मूल रूप प्रववा छुद्ध रूप का 
प्रश्न ही नहीं रह जाता। उसका कथानक और उसके पात्र में परिवर्तन हो जाता 
है, और वह प्रनेकानेंक उपगायात्रों और कथवाझों का सग्रह वन जाता है । 
है डा० झम्मृनाथ सिह--ठिन्दी महाकाव्य का उद्मब और विकास 
ग्रध्याय र्‌, पृष्ठ ४ 
२ वही । 





( २० ) 


विकास के इस काल में जब कोई कथातक अथवा कोई वीर अभ्रधिक महत्व 
प्राप्त कर लेता हैं तो वह किसी प्रतिभावान कवि का काव्य-विषय बन जाता 
है। इलियड, श्रो देसी, तथा महाभारत फी रचना का यही रहस्य है। यही से 
महाकाव्य का युग प्रारम होता है। परन्तु जेसा कि पहले स्पष्ट किया जा 
चुका हे कि महाकाव्य की रचना के पश्चात्‌ भी लोकगाथाओ्रो की रचना समाप्त 
नही हो जाती है। महाकाव्य को एक कथानक देकर, वह पुन्त दूसरे कथानक 
के साथ विकास करने लगती है । 
महाकाव्य श्रौर लोकगाथाओ के इसी परिप्रेक्ष्य में दोनो की विशेषताश्ों 
के अन्तर को स्पष्ट कर देना उपयुवत होगा। यह पहले ही रपष्ट किया गया 
है कि प्राचीन से लेकर वर्तमान तक के महाकाव्य वस्तुत लोकगाथाश्रो के ही 
आभारी है। महाकाव्य के निर्माण के पश्चात्‌ लोकगाथाशो श्रौर महाकाव्य में 
निम्नलिखत भ्रन्तर भ्रा जाते है । 
लोकगाथा एक मौखिक साहित्य है श्रत उसकी काब्य सामग्री सत्रणशील 
होती है । मह्गाकाव्य लिखित साहित्य हूँ श्रत उनका रूप स्थिर होता हूँ । लोक 
गाथाए झाशुकवित्व तथा परिवर्तन श्रौर परिवर्धत की विद्येषता लिए रहती 
हूँ तथा महाकाध्य में लोकगाथाओ के सतरणशील काव्य सामग्री का उद्देश्यपूर्ण 
प्रयोग रहता हूँ। लोकगायाश्रो की रचना में व्यक्तित्व का श्रमाव रहता है तथा 
महाकाव्य में व्यक्ति की प्रधानता रहती है । लोकगाथाझो में श्रनलकृत एय 
सहज सौन्दयं होता हूँ तथा महाकाव्य मे श्र॒ल॒कृत और पाछित्य प्रदर्दा न होता 
है। लोकगाथाओं में घटताओो का स्वाभाविक एवं गतिशील वर्णन रहता है 
तथा महाकाव्य में घटनाएं विथिल होती हैं, उनमें सूक्ष्म भावो का विशद वर्णन 
रहता है। लोकगायाश्रो में कल्पना का स्वाभाविक प्रयोग तथा यथार्थ जी वन 
का चित्रण रहता हैँ । महाकाव्य में कल्पना का बाहुल्य भर जीवन की श्रति- 
रणना रहती हैं। 
बीद्ध साहित्य--भगवान बुद्ध से सम्बन्धित कथाश्रो श्लौर गाथाश्रो का 
एकप्रीकरण 'जात्तक' नामक पाली प्रथ में हुआ है । इस ग्रथ में उस समय की 
प्रचलित लोककथाशों एवं लोकगाथाझो का भी समावेद्य किया गया हैँ । जिस 
प्रकार भोजपुरी कहानियो के बीच-वीच में गीतो का भी प्रयोग किया जाता 
हैं, उसी प्रकार जातक की कहानियो में गाथाश्रो का व्यवहार हुआ है ।* 
प्राकृत काल में भी लोकगराथाश्रो की लोकप्रियता का समुषित उदाहरण 
हमें प्राप्त होता है। 'गाथा सप्तदाती' इसका स्पष्ट उदाहरण हूँ । इसमें सात 
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१डा० कृष्णदेव उपाध्याय भोजपुरी लोक साहित्य का भ्रध्ययन' पृ० १४६। 


( २१ 2 


सौ गायाग्नो का सग्रह है । कहा जाता है कि उस समय राजा हाल या शाति- 
दाहन ने प्रचलित सहस्त्रों लोकगाथाग्रो में से सात सौ लोकगायाझो को एक 
कर गाधासप्तशती का रूप दिया । 


अग्रश्न शकाल--लोकगायाभझो की पर॒परा का ज्ञान उस समय को एक 
प्रतिनिधि रचना, श्राचार्य हेमचन्द्र कुठ 'काव्यानुशासन! के द्वारा कर सकते 
हैँ । अपश्रश काल में लोकतत्वों और लोकजीवन से स्पर्श करता हुप्ना प्रन्थ 
सन्देश शासक' है। यह एक छोटा सा प्रेमगीत है । 'काव्यानुशासन!? में हेमचन्द्र 
ने 'रासक' को गेय रूप माना है। इसके तीन प्रकार होते है--कोमल, उद्धत 
ग्रौर मिश्र । 'रासक' मिश्र गेयरूपक है। 'रासक! को उस समय की लोकगायाझो 
के आधार पर निर्मित माना जा सकता है। हेमचन्द्र ने श्रपनी टीका में ग्राम्य 
ग्रपअ्रश के जिन गेयरूपो का उल्लेख किया है, वे हं---डोम्बिका, हल्सीस, रासक, 
गोष्ठी, शिगक भाण, भाणिका, प्रेरण, रामाक्लीड इत्यादि | इनमें 'रासक' 
सर्वेिप्रिय था | यह उद्धत प्रधान गेयरूपक था, जिसमें स्थान-स््थान पर कोमल 
प्रयोग भी रहता था। इसमें बहुत सी नरततंकियाँ विचित्र ताल लय के साथ योग 
देती थी। यही “रासक' श्रागे चल कर वोरगाया काल में 'रासो” शैली को 
जन्म दिया । 'प्रप्ल्हा! भी वस्तुत एक रासक ही है जिसका विवेचन इस प्रवघ 
में किया गया हे। इस प्रकार हम देखते है कि भ्रपन्नंण काल में लोकगायाग्रो 
फी परपरा श्रनेक रूपो में नृत्य इत्यादि के सहयोग के साथ मिलती है। 


यात्रा विवरण--शसके अत्तिरिवत हमें चिंदेशी यात्रिको का भी वर्णन प्राप्त 
होता है | इनमें दीती यात्री फाह्मान तथा हुएनसाँग प्रमुख हैं । 


गुप्तकाल में फाह्यान ने भारत-अ्रमण किया था । भपने चृतान्त में ये एक 
स्थान पर उल्लेख फरते है कि गुप्तकाल में नृत्य, संगीत, गीतो एवं गायाग्रो का 
बहुत प्रचलन था। य्येप्ठ को श्रष्ठमी के दिन फाह्यान पाटलिपुत्र में स्वयं 
उपस्यित थे। उन्होने भगवान बुद्ध की रवयात्रा का उत्सव देखा। दे लिखते 
हैं कि उस समय लोग फूलो की वर्षा करते ये, दुदुभी दजाते थे, नृत्य करते 
पे तया भगवान बुद्ध की महिमा के गीत गाते थे ।* 


इसी प्रकार मन्नाद हुएवर्धंत के समय में हुयेनसाँग फा प्रागमन हुप्ा था । 





१--पाचाय॑ हजारी प्रसिद्ध द्विदेदों हिन्दों साहित्य फा भझादि काल-- 
पृष्ठ ४९-६० । 
२-+हीए के० ससकार--फोक एसीमेंट इन हिन्दू कल्चर, पु« १२। 


( २२ ) 


उसने राज्य के उत्सवो की भूरि-भूरि प्रशसा की हैँ | भारतीयों के नृत्य एव 


गान उन्हें बहुत ही रचिकर प्रतीत हुए।? इससे स्पष्ट है कि उस समय 
लोकगीतो तथा लोकगाथाओं का प्रभाव बहुत ही व्यापक था। 


गायकों की परपरा--लोकगाथाओ की फ्रपरा के साथ साथ गायको की 
परपरा के विषय में भ्रनुशीलल कर लेना असगत न होगा। प्राचीन भारत 
में तथा श्र्वाचीन भारत में गायको की परपरा का उल्लेख यत्र-तन्र मिलता है। 
यद्यपि लोकगाथायें सम्पूर्ण-समाज के मुख में निवास करती है तो भी ये गायक 
लोकप्रिय गाथाझो का प्रतिनिधित्व करते थे । ये गाथाओ्नो को एक स्थान से 
दूसरे स्थान को ले जाते थे। इस प्रकार से समस्त देश मे इन्ही के कारण 
गायाओो का प्रचार होता था । हमें प्राचीन भारत में छ; प्रकार के गायको की 
परपरा प्राप्त होती है, जो कि निम्नाद्िित है--- 


(१) सूत --क्षत्रिपात्राह्मणीजेडपि सूत' सारथिवन्दिनों ।/* श्र्थात क्षत्रिय 
से ब्राह्मणी स्त्री द्वारा उत्पन्त हुआ व्यक्ति जिसका व्यवसाय रथ-सचालन 
अथवा वन्दता करता होता है। एक श्रन्य स्थान पर कहा गया है कि वेदय 
से क्षत्रिय में उत्पन्त व्यक्ति वन्दना करने वाला सूत होताहै। हमें यह मली 
भाँति विदित है कि धृत एष्ट्र को आँखों देखा युद्ध का हाल सुनाने वाला सजय 
सूत ही था। कृष्णद्वपायन व्यास ने ज्ञानी एवं सूत कुलोत्पल्त लोमहषण 
को पुराण का श्रवण कराया । सूत लोग बहुधा युद्धका ही वर्णन करते थे भ्थवा 
अपने योद्धा की वीरता का गान करते थे। 


(२) मागव--माग घा सूतवशजा'--े लोग सूत वश में ही उत्पत्न 
होते थे, परन्तु इनका काये कुछ भिन्‍न था| ये राजा के आगे उसके वश 
की स्तुति करते थे । मागव लोगो को 'मधुक भी कहा गया है, क्योंकि ये 
लोग बडी सुमधुर भाषा में समा का यशोगान करते थे। इन भागों के 
द्वारा अ्रनेक राजाश्ो के कार्य कलापो एवं उनके वशक्रप्तो का पता चलता है। 


(३) बन्दी---“बन्दिनस्त्वमलप्रज्ञा प्रस्तावसहशोक्तय ।'ई 


निर्मेल बुद्धि वाले, प्रकरण के अनुकूल अनेक उक्तियाँ रचने वाले तथा 





१--वही 
२--अ्रमरकोप तथा विश्वकोप 
३--अ्रमरकोप 


( २३ ) 


राजाओं की स्तुति करने वाले वन्दी कहे जाते हूँ। बन्दी लोगो का वर्णय 
मध्ययुगीन साहित्य में भी मिलता हे । 'राम चरित मानस? तथा रीति-साहिल 
के ग्रन्थो में भी इनका उल्लेख उपलब्ध हैँ। ये वन्‍्दी लोग सुमघधुर गीत गाने 
में बड़े पदु होते थे। 


(४) कुशीलव--भगवान राम के दोनो पुत्र लव एवं कुछ से इनकी उत्पत्ति 
मानी जाती है। इसका भ्र्थ है नाचने तथा गाया गाने वाले । महर्षि वाल्मीकि 
नें राम सम्बन्धी गाथाओ को एकत्र कर रामायण की रचना की । सौमाग्य से 
या दुर्भाग्य से परित्यक्ता सीता वाल्मीकि के श्राश्षम में ही थी। वही लव झौर 
कुश उत्पन्त हुये । वाल्मीकि ने इन्ही पुत्रों को रामायण कठस्थ करवाया । ये 
दोनों वालक वीणा पर रामायण का गान करते हुए ऋषिजनो को प्रसन्न करते 
थे । लव प्रौर छुश तो समय झ्ाने पर अपने पिता के पास चले गये पर तु गाथा 
गाने की परपरा छोड गये । रामगाथा की परपरा को शब्रन्य लोगों ने झ्पना 
लिया । यहो उनकी जीविका का साधन भी वन गया। यें लोग ही क्ुशीलव? 
कहलाये । 


(५) वेतांलिक--वैतालिक वोधकरा! १--राजाओ्रो को स्तुति पाठ से 
प्रात काल जगाने वालो को वैठालिक कहा जाता था। ये लोग भैरव-राग में 
राजा के ऐश्वर्य श्लौर उसके पूर्व पुरुषो का गान क रते थे । इनकी परपरा मध्ययुग 


में भी मिलतो हूँ । मुगल रजाग्रो के यहाँ भी इसी प्रकार प्रात काल जगाने 
वाले रखे जाते थे । 


(६) चारए-- चारणास्तु कुशीलवा *----पह एक कथक नाम के नट विशेष 
होते हैं। इनका चरित्र सदिग्ध होता हैं। सभवत' ये लोग 'कुशीलबो' की 
परपरा में ही आते है। इनका कार्य नृत्य तया राजा के ऐडवर्य का गुणगान 
करना हो होता है । इनके वशज श्राज भो मिलते हैं। मब्ययुग में तो इनका 
याहुल्व घा। हिन्दी साहित्य का भ्रादि युग इन्ही चारणो को रचनाप्ो का युग है 
भीर इन्ही के श्राचार पर उस्तका नामकरण भी हुम्ना हूँ । वस्तुत्त मध्य युग में 
चारण लोग राजात्रो के दाहिने हाय के समान होते थे । इनका मत्री से भी 
प्रधिक प्रादर होता था। पृथ्वीराज के दरवार का महाकवि श्र राजा का 





१--पही 


२--प्रमरकोप 


हे 


प्रममित्र चन्द बरदाई चारण ही था। राजा परमदिंदेव के दरबार का जगनिक 
भी चारण ही था। इनके झ्रतिरिक्त अन्य चारणो का भी उल्लेख मिलता है । 
ये चारण युद्ध में भी भाग लेते थे भ्रौर राजा अथवा सेनापति को प्रोत्साहित 
करते थे। 


(७) भांट--प्राचीन सस्क्ृत ग्रन्थों में तो भाटो का उल्लेख नही मिलता, 
परन्तु मध्ययुगीन साहित्य में इनका यत्र-तत्र विवरण अवश्य मिलता हैं! 
भाटो का कार्य चारणो के समान ही है। सभवत चारणो की परपरा में ही 
भाठ लोग शभ्ाते है । भाट लोग हिन्दू तथा मुसलमान दोनों जाति के होते 
है। मैंने कई मुसलमान भाठो से ब्रजभाषा के सुन्दर कवित्त श्रौर सर्वेये सुने हैं । 
भाटलोग प्रचलित लोकगाथाओ को भी कठस्थ करके सुनाते है । इस प्रकार 
ये लोकगाथाओ्रो के प्रचार के माध्यम हैं । “आाल्हा' की याथा तो प्रायः सभी 
भाटो को याद रहती है। आजकल भाट लोग प्रत्येक त्योहारों एव सामाजिक 
सस्कारो पर श्रपने यजमानों के यहाँ आकर स्तृतियान करते है तथा नेग- 
न्योछावर पाते है। भोजपुरी प्रदेश में ये सञ्जात कुटुम्बो के आवदयक शभ्रग 
होते हैं। जिस प्रकार नाई, बारी, घोबी का प्रत्येक कुटुम्ब पर अ्रधिकार 


रहता है, उसी प्रकार भाट लोग भी अपना अधिकार रखते हूँ । खेतो की जब 
कटाई होती है तो उसमें उनका भी भाग होता है। 


(८) जोगी--यें नाथ सप्रदाय के परम्परा के भ्नुगामी होते है। इन लोगो 
की भ्रव एक विध्विष्ट जाति बन गई है। ये लोंग सर्वत्र भारत में फैले हुये है । 
ये ज़ोगियावस्त्र धारणकर, हाथ में सारगी लेकर 'गोपीचद' एत्र 'मरथरी' की 
गाथा गाकर भिक्षा मागते हैं | इनका विशेष विवरण योगकर्थात्मक गाथाओ्रो के 
प्रध्ययन में मिलेगा । 


गायको की परपरा में उपयुक्त दो नाम (सात तथा श्राठ) बढा दिये 
गये है । इन दोनो का उल्लेख प्राचीन साहित्य में नहीं सिलतः है । मध्ययुग 
से ही इनका इतिहास प्राप्त होता है । बहुत से स्फुट गायक ऐसे भी मिलते है 
जो ऊपर के प्रकारो में सम्मिलित नही किए जा सकते । इनकी कोई निद्चत 
जाति नही । इतना निश्चित है कि समाज के निम्नश्रेणी के लोग ही लोक- 
गाथाओ को गाते हैं। भोजपुरी लोकग्राथाश्रो को श्रधिकाश रूप में, भ्रहीर, 
नेट्आ, तेली, तथा बनिया लोग गाते हैं । निम्नश्रेणी के लोग ही क्यो गाते है, 
इसके विषय में जो० एफ० किटरेज लिखते हूँ कि जैसे-जैसे सम्यता का विकास 
होता गया वसे-वैसे लोकगाथायें सञ्नात समाज से हटकर निम्न लोग के 


( २४ ) 


प्रन्तगंत आती गई, जिनमें कातने-बुनने वाले, हल चलाने वाले तथा चरवाहे 
प्रमुस है ।* * 

लोकगायाओ की भारतीय-परपरा पर विचार करने से स्पष्ट है कि ये 
हमारे देश्न में प्रत्येक यूग में वर्तमान थीं तया बडे चाव से सुनी जाती थी । 
ब्राचीन काल में उनका आज से अ्रधिक प्रादर था । राजा, सेनापति, मत्री, 
कवि एवं ऋषि-मुनि, सभी लोकगायाग्रो का श्रवण करते थे । उस समय की 
लोकगाथा सामाजिक चेतना एवं आदशं को प्रस्तुत करती थीं, श्रतएव सर्दंप्रिय 
क्यो न होती । 


लोकगाथा की विशेषताएँ 


यहाँ हम लोकगाथाओं की प्रमुख विशेषतायरों पर विचार करेंगे । ससार 
के सभी देशो को लोकगाधाओ्रो की विशेषत्ताएँ प्राय एक समान ही हैँ । इसी 
५।रण लोकगायाओ के सभी विद्वान इस विपय पर एकमत है। भोजपुरी 
लोकगायाओं में भी निम्नलिखित विशेषताएं पूर्णछूप से पाई जाती हैँ -- 
5 १--अ्रज्ञात रचयिता 
२--प्रामाणिक मूल पाठ का श्रभाव 
३--सगोत का सहयोग 
४--स्पानी यता 
५-मौखिक परपरा ध 
६--अलकृत घैली का भ्रभाव 
७---उपदेणात्मक प्रवृत्ति का प्रभाव 
८--रचयिता के व्यक्ततित्व का अभाव 
६--अक-पदो की पुनरावृत्ति 
१०--खम्बा कधानक 
११--#दिग्ध ऐंतिहासिकता " 
राबर्ट ग्रेव्स ने क्षपनी पुस्तक में उपयुक्त विशेषतातनो की परिगणना की 
है ।* हा० कृष्णदेव उपाध्याय ने भी अपने प्रन्व में इन्ही विशेषताओं फा उल्लेख 
किया है ।३ प्रो० किटरेज तथा युमेर नी इन विश्येषताओं से सहमत हे 
१-+पाइल्ड--६० एण्ड स्का० पा० बैले० भूमिका, पृ० १२ 
२-ाबर्द प्रेव्स--द्दी इंग्लिश बैलेट, पृ० ७ से ३६ 
इ++आ० इृणदिव उपाध्याय--भमोजपुरों सोक्साहित्य या प्रध्ययन, 
प्‌ृ० ४९२ से ५६१५ 


है पि ई 
१---भ्रज्ञात रचयिता 


लोकगाथाग्रो का रचयिता व्यक्ति है अथवा समूह, इस विषय पर हम 
विचार कर चके है! परन्तु इतना निद्िचत है कि लोकगराथाओ का रचयिता 
पूर्णतया भ्ज्ञात होता है । श्राज तक किसी भी लोकगाथा के रचयिता के विषय में 
कहीं भी उल्लेख नही मिला है। 'भाल्हखंड के रचयिता जगनिक माने जाते है, 
परन्तु इनके अस्तित्व के विषय में श्राजतक कोई सप्रमाण खोज उपस्थित नही 
किया जा सका है। कुछ लोगो का मत है कि आल्ह्खड' की रचना चन्द- 
बरदाई ने ही की थी । कुछ भी हो, झाजके “झ्राल्ह्खण्ड' में रचयिता का स्वंथा 
लोप है। 'आल्हा' के श्रतिरिक्त शेष भोजपुरी लोकगाथाओं के विषय में रचयिता 
का कोई प्रश्न ही नही उठता है । सोरठी, लोरिकी, विजयमल, बिहुला तथा भर- 
थरी इत्यादि लोकगाथा्रो के प्रणेताओ का कही भी उल्लेख नही मिलता। वस्तुत* 
लोकगाथाओ के रचयिता का अज्ञात होना एक स्वाभाविक तथ्य है । प० राम- 
नरेश त्रिपाठी ने लिखा है कि लोकगीतो के रचयिता भ्रज्ञात स्त्री-पुरुष हैं ।'* 
लोकगाथाग्रो के विषय में भी यही बात लागू होती है । राबर्द ग्रेव्स का कथन 
है कि आज के यूग में किसी रचयिता का अज्ञात रहना इस बात का द्योतक है 
कि वह स्वयं की कृति को लज्जास्पद सममता है, श्रत वह समाज के सम्मुख 
प्रकट नही होना चाहता । परन्तु आदिम समाज में लोकगाथाओ का रचयिता 
केवल अपनी लापरवाही से ही अज्ञात हो गया । वस्तुत यह एक मनोवैज्ञानिक 
सत्य है, सम्यता और सस्क्ृति के विकास के साथ-साथ समष्टि की भावना गौण 
होने लगती है तथा व्यक्ति क्रमश प्रधान होने लगता है। लोकगाथाएँ समस्त 
समाज के क्रमिक विकास को व्यक्त करती हूँ। प्रत इनमें हम तत्कालीन सामा- 
जिक अवस्था का श्रनुमान कर सकते है, किन्तु किसी व्यक्ति के विषय में कुछ 
भी नही कह सकते। नृशास्त्री और पुरातत्ववेत्ता, सभी इस विषय पर चुप हैं । 
इसका प्रधान कारण है कि उस समय व्यक्ति की महत्ता की प्रतिष्ठा नही हुई 
थी । लोकगाथाओो के भ्रज्ञात प्रणेताओ ने एक गगा बहा दी जिसमें समाज की 


१--प० रामनरेश त्रिपाठी--आ्राम गीत, पृ० २१ 

२--रावर्ट ग्रेब्स--दी इंगलिश बेलेड, पृ० १२ 

ऐनानिमिटी इन दी प्रेज्ञेन्ट स्ट्रक्चर झाफ सोसाइटी युजूग्नली इम्प्लाइज 
दैट दी आयर इज़ झशेम्ड श्राफ हिज़ आथरशिप और श्रफ्रंड श्राफ कान्सीक्वेन्सेस 


इफ ही रिवील्स हिमसेल्फ, वट इन प्रिमिटिव सोसाइटी इज़ ड्यू जस्ट केयरलेस- 
नेस आफ दी भ्राथर्स नेम ।/ 


( २७ ) 


श्राकाक्षाएं, गुण, अवगुण उपधाराो के समान अन्तनिहित होते गये श्र क्रमश" 
लोकगाया की व्यापकता में समाज को ग्रात्मा मुखरित होती गई । 


२--प्रामाशिक मूलपाठ का अभाव 


रचयिता जब शज्ञात हो गया तो उसकी रचना के मूलपाठ का श्रज्ञात हो 
जाना एक स्वाभाविक तथ्य हैं। आज तक किसी भो लोकगाया का प्रामाणिक 
मूल-पाठ नही प्राप्त हो सका ह। 'प्राल्हखण्ड' तक को भी कोई हस्तलिवित 
प्रति नही प्राप्त हुई है । चस्तुत. लोकगायात्रो का प्रामाणिक मूलपाठ होता ही 
नही है । इसे भी हम लोकगाया का एक झ्ावश्यक गुण कह सकते हैँ। कसा 
विचित्र विरोबामास हूँ ' आज के युग में जिस प्रभाव को महादोप माना जाता 
है, वही लोकगायाग्रो के गुण हैं| यहाँ हमें एक वात ध्यान में रखनी चाहिए कि 
गुण-दोप के मापदण्ड युग-पुग में बदला करते हूँ। लोकगावाएं एसे युग की 
रचनाएँ हैं जब कि व्यकित को सत्ता समाज की सत्ता में विलीन थी | लोकगाथाओं 
के रचयिता एक वार उसका सूत्रपात करके और उसे समाज के हाथो में सौप 
कर स्वयं प्रन्तहित दो जाते हैँ श्लौर उसके पश्चात्‌ उन लोकगायाओं के निरन्तर 
विकास की एक ऐसी श्ूखला चल पडतो है जिसका कि कमी भी पभ्रन्त नही होता । 
प्रो० किटरेज का कथन हैं कि लोकगायाप्रों के निर्माण के साथ-साथ उनवी 
समाप्ति नही हो जाती, वरन्‌ वहाँ मे हो उनके निर्माग का प्रारम्म होता है ।* 


इस प्रकार लोकगाधथाओं की निर्माण-क्रिया निरन्तर चलतो रहती हैं । लोक- 
गायाए एक कठ से दूसरे कठ में जाती हुई समस्त ममाज में व्याप्त हो जाती हूँ । 
प्रत्येक व्यक्ति अपनी इच्छानुमार उसे गाता है जिसके परिणामस्वरूप उसमें 
प्रनिवार्यत परिवर्तन होता जाता है। पुराने पद छोद दिए जाने हैं, नए पद जोड 
दिए जाते हैँ । टेकपद बदल जाते हैँ तथा गाने को घुनभी बदल जग्तो है तथा 
चरिय्रो में भी परिवर्तन हो जाते हू । स्थानान्तरण के साथ-साथ लोकगाथधाश की 
भाषा भी बदल जाती है। प्रो० फिट्रेज लिखते हैं कि जैसे-जैसे सम्यना का 
विफाप्त होता है वैसे-बैंसे लोकगायात्रो की भाषा नी परिवर्तित होती ज्यतो है । 





१--एफ« जेए चाइलटए---इ० ऐंट स्फा० पा० बे० भूमित्रा भाग, पू० हे | 
“दी मीयर ऐंग्ड ध्राफ केम्पोज़ोशन इज साइट ऐड लाइवजी दु 
एज ज्टिन, इज नाट दी मन्‍्यलृजन झ्ाफ दी मैटर, एइट इस रेइर 


न 


( ३२ ) 


ही मानना चाहिए। लोकगाथाएं श्रपनी मौखिक परपरा के बल से समाज में 

परिव्याप्त हैं, इसीलिए विसगंत उनमें समाज की प्रगति एव चेतना का दिग्दशन 

होता है ।( फ्रेंच विद्वानों का मत हूँ कि लोकगाथाओं में जीवन का प्रवाह तभी 

तक रहता है जब तक लेखक के बाँध से उनकी चेतना श्राबद्ध नहीं कर दी 

है (किटरेज का स्पष्ट मत है कि लिपिबद्ध लोकगाथा लोक-सपत्ति न होकर 
त्य की सपत्ति हो जाती हैँ। श्र 


लोकगाथाओं की मौखिक परपरा के विषय में फ्रैेक सिजविक ने भी कहा 
हैँ कि लोकगाथा तभी तक जीवित रह सकती हैँ जब तक मौखिक साहित्य के 
रूप में सुरक्षित रहती है । उसे लिपिबद्ध करने का श्रथ है उसे मार डालना ।* 
भाषा के अध्ययन की दृष्टि से भी लोकगाथाओं के रूप की विविधता बहुत ही 
लाभप्रद सिद्ध हुई हे । लोकगाथाओं से देश के विभिन्न भू-भागो पर श्रक्षुण्ण 
एकात्मता और एकजातीयता की एक ऐसी भावना फैली है, जिसमें देश को 
एक सूत्र में बाँध देने की क्षमता हे। इसी कारण भोजपुरी बोलने वालो में 
आल्हा-ऊदल के प्रति उतनी ही श्रात्मीयता हे जितनी बुन्देलो में। 


६---उपदेशात्मक्‌ प्रहत्ति का अभाव 


लोकगाथाश्रो के भ्रन्तगंत उपदेशात्मक प्रवृत्ति का अ्रभाव रहता है । लोक- 
जीवन का साग्रोपाग़ वर्णन-मात्र ही लोकगाथाओं का प्रधान विषय हूँ । इस- 
लिए स्वाभाविक रूप से लोक-जीवन के गुण-दोष एवं आाकाक्षाएं उसमें वर्तमार्े 
रहती हैं । लोकगाथाए एक कथा का आधार लेकर समस्त लोक का प्रतिनिधित्व 
करती हैं। इनमें ऐसी प्रवृत्ति कही भी नही मिलती जिसमें गुणो का तो ब्योरेवार 
वर्णन हो किन्तु दोषो को छिपा दिया गया हो । यह प्रवृत्ति तो कथात्मक-काव्य 


१ वही--“ब्हाट वाज्ञ वन्‍स दी पोजेशन श्राफ दी फोक ऐज़ ए होल 
विकम्स दी हेरिटेज आफ दी लिटरेचर ओनली  “/पृ० १२ 


२ फ्रेंक सिजविक--दी बैलेड, पृ० ३९ 


“इन दी ऐक्ट भ्राफ राइटिग डाउन यू मस्ट रिमेम्वर दैठ यू आर होल्डिय 
टु किल देंट वेलेड “वीरुम वालिटेयर पार ओरा' इज दी लाइफ आफ ए बैलेड। 
इट लिव्स ओनली व्हाइल इट रिमेन्स व्हाट दी फ्रेंच 'विथ ए चामिं ग॒ कन्तयूज़न 
भाफ श्राइडियाज़' काल ओरल लिटरेचर ।” 


( ३३ ) 


में ही पाई जाती है। वस्तुत लोकगाथाओं में रचयिता का कुछ भी भाग नहीं 
रहता । लोकगाथा अपनी कथा स्वव कहती हू । उसमें रचयिता के वेबक्सिक 
प्रवृत्ति की तनिक भी छाया नही रहती । न तो वह अपने दृष्टिकोण से उसका 
मनोवज्ञानिक विश्लेषण ही करता हूँ और न उसके विपरीत ही कुछ कहता है। 
लोकगाया के चरित्रों का भी वह पक्ष नहीं लेता ।* लोकगाथा का वर्णन-मात्र 
करना ही गायक का कार्य हैं। उस प्रकार लोकगाथाए शिक्षा ग्रथवा उपदेश 
नही देती। शिक्षा ग्रथवा उपदेश ग्रहण करने का उत्तरदायित्व तो श्रोत्ा पर 
रहता हैं । 


भोजपुरी लोकगाथाओं में भी उपर्युक्त विशेषता पाई जातीहूँ । परन्तु 
हम यह मानने के लिए तंयार नही हैं कि लोकभाथाओं में उपदेश्षात्मक प्रवृत्ति 
का सर्वथा अ्रभाव ही रहता हँ। भोजपुरी लोकगाथाएं भारतीय जीवन झौर 
परपरा को लेकर निर्मित्त हुई हैं। यह सच हूँ कि लोकगाथाओं के रचयिताओ ने 
ग्रपनी श्रोर से उसमें कुछ भी नही जोडा है, परन्तु भारतीय श्रादर्श कही भी 
नही छ ट पाया हैं। उनमे पय-पग पर आदर्श की भावना मिलती हूँ तथा श्रमत्य पर 
सत्य की विजय दिखाई गई हैँ । यहाँ यह भी सोचना नितान्त अ्रमगत हैँ कि 
गायक लोकगाथाओ को गाते समय उन्हे आ्रादर्णवादी बना देते है | वास्तविक 
वात तो यह है कि गायक स्वय लोकगाथाओं की कथा में निहित श्रादर्शवाद से 
प्रभावित रहता है। यह हमारा प्रत्यक्ष श्रनुभव हैं । गायक गाथाओ्र को अत्यन्त 
पविन्न भाव से देखते हैं श्रीर उसे विधिपूर्वक गाते है । इस प्रकार भोजपुरी लोका 
गाथाप्रो के नायकों के लोकरजनकारी कार्यों से, चरित्रों के त्याग एवं तपस्य- 
मे, सती स्थ्रियों के जोवन से अनेक शिक्षा मिलती हूँ । भोजपुरी लोकगाथाग्रो 
में जहा जीपन का अ्रति यथार्ववादी चित्रण हुआ हूँ, वहाँ भी आादर्ण नहीं छूट 
सका है । भोजपुरी लोकगायाओो के प्रथम रचयिता के सम्मुव यह आदर्श 
ग्रवध्य ही उपस्थित रहा होगा। इसलिए भोजपुरी समाज जब इन लोकगाघधाओं 
तार श्रवण करता हूँ, तो ऐसा प्रतीत होता हैं कि सभी रामायण अबवा नसत्य- 
नारायण ब्रन की यथा सुन रहे हैं। आदर्श चरित्रों के कार्यक्तापो के साथ 


हग्य प्रवाहित होता पहना हैं । गायक जय गाया के अन्त में कहता हूँ कि हे 








१ चाइल्ड--इ० ऐड स्का० पा० ये ०, पृ० ११, भूमिका नाग । 
“फाइनली देयर आजनों बमेन्द्स आर रिपरेक्शन्स वाई दी नेगेटर-ही उज 
नाठ डाइमेय्ट ध्रार साइकोलइज, ही इन नाद टेक साटएस फार आर झोलट 
एनी प्राफ दी ईमेटिस पर्सोनी 
डे 


( ३४ ) 


भेगवान | जिस प्रकार अमुक आदशे-चरित्र का दिजय हुआ है और उसके सुख के 
दिन लौटे है, उसी प्रकार सभी श्रोताओं के दिन भी लौटें, और गायक की 
मगल-भावना के साथ श्रद्धा-भाव से श्रोत्ता विसर्जित होते हैं । 


राबर्ट प्रेब्स का कथन हैँ कि गायक यदि लोकगाथा को नैतिक और उप- 
देशात्मक बनाता है तो इसका भ्रर्थ यह हैँ कि वह समुदाय (ग्रुप) से विच्छेद 
करके सुसस्क्ृत रचनाओं का पक्षपाती हो गया हू । उसमें एक ऐसा पक्षपात 
उत्पन्न हो गया हैं जिसके कारण उस मेंश्रौर समुदाय में एक प्रकार का झसामजस्य 
उपस्थित हो जाता है ।* यहाँ एक बात विचारणीय हैं। ग्रेब्स के मत के विरुद्ध 
भोजपुरी लोकगाथाओ के गायक में समाज से अ्रविच्छिन्न होते हुए भी जो 
उपदेशात्मकता या आदर्श-भावना वर्तमान है, उसका क्या समाधान हूँ ? इस 
समस्या के मूल में सास्क्रतिक विभिन्नताए निहित है और ग्रेब्स ने जो मत सूचित 
किया है, वह मूलत भ्रादशंवादी भारतीय समाज के लिए लागू नही हो सकता। 
उन्तका मत पाइचात्य जीवन श्रौर लोकगाथा के विश्लेषण पर ही आधारित है। 


७--अलकृत शैली का अभाव 


ग्रामगीतों पर विचार करते हुए प० रामनरेश त्रिपाठी लिखते है, “'ग्रामगीत 
और महाकवियों की कविता में श्रन्तर हू ।'ग्रामगीत हृदय का धन है और 
महाकाव्य मस्तिष्क का । प्रामगीत में रस हें, महाकाव्य में श्रलकार | रस स्वाभा- 
विक है और भअ्रलकार मनुष्य-निर्मित्त “ग्रामगीत प्रकृति के उद्गार है, इनमें 
अलकार नही केवल रस है, छन्‍्द नही केवल लय है, लालित्य नही, केवल माधुर्य | 
हैं ।/९ यह कथन लोकगाथाओ पर पूर्णतया प्रतिफलित होता है। उनमें भ्रलकृत 
इैली का नितान्त अभाव रहता है। इसका पहला कारण यह है कि लोकगाथाओ 
के निर्माण में सपूर्ण समाज का सहयोग होता है। लोकगाथा किसी एक व्यक्ति की 


१ राबटं ग्रेब्स---दी इगलिश बेलेड ,पु० ९ तथा २० 


“मारलाइजिंग आर प्रीचिग इन ए बलेड इज़ ए साइन देट दी बा इज 
डिफिनिटली श्राउटसाइड दी ग्रुप ऐंड इज़ इन टच विथ कल्चर, ए पाट्ज़िन 
वायस इज इन्कास्पिटेवुल विध ग्रुप ऐक्शन ।” 


२ प० रामनरेश त्रिपाठी--प्रामगीत, पू--९ 
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पूंजी नही होती । हसरा कारण यह है कि लोकगासाएँ प्रारभिकसम्धता के चित्र 
सम्पुस रयतों है। स+्झत-हलाओ का विकास उस समय नही हुआ था । समाज 
ने यथाविधि अपनी अनुभूतियों को इन लोकगाथाश्रो में अभिव्यक्त कर दिया। 
ग्रतएव लोकगाथाय्ो में श्रलकृत शली का श्रभाव होना उसकी स्वाभाविकता है 

गलकृत कविता किसी न किसी व्यक्ति को रचना होती है। कवि व यत्न 
से उसे सजाने का प्रयत्त करता है और प्रपनी आतरिक भावनाओं को श्रभिव्यजना 
देकर अपने व्यवितत्व की छाप छोडदेता हैं। लोकगाथाओ में इस प्रवृति का पूर्ण 
ग्रभाव रहता है। लोकगाथा एक स्वाभाविक प्रवाह है जो कमी समतल भूमि 
पर, कभी उवदइ-खावड रास्तो पर, कभी वन में तो कभी पहाडो में हो कर वहता है । 
उसमे हमे सभी कुछ मिलेगा जोकि स्वाभाविक औ्रौर यथार्थ है। श्रल॒कृत कविता 
और लोकगाथा में वही अन्तर है जो वाल-सौन्दर्य और युवा-सौन्दर्य में है 
लोकगाथाओं में एक सहज मर्मस्पशिता होती है जो लोकगीतो में नहीं मिलती । 
थ्री स्टीनस्टुप का कथन है कि जोक गायाद्यो का वर्णन-पद्धति में एक ऐसी 
नसगिकता रहती हैँ जैसी मा श्रौर शिश्‌ के सलाप में मिलती है ।* 


लोकगायाझ्रो में पिगल-शास्त्र के नियम अ्रत्यन्य शिथिल है । यह अवश्य 
है कि यत्रन्तत्न अलकार बविखरे पड़े हैँ, परन्तु वे सहज ही श्रा गये है । रावर्ट 
ग्रेष्त का कथन सत्य है कि लोकगाथाएँ कला की दृष्टि से बहुत विकसित नहीं 
होती है । भ्रविकसित कला से उनका पअ्भिप्राय है छन्द एवं ग्रलकार विधान 
इत्यादि का झभाव। लोकगाथाओं की भावशारा काव्यात्मक बनाने के पहले हो 
बाव्यात्मक रहती है, कल्पता द्वारा कलात्मक बनाने के पहले ही वह कलात्मक 
रहती है, गाने के पहले ही उसमे संगीनात्मकता रहती है ।" इस प्रकार लोक- 
माधाग्रो का प्रधान गुण उनकी स्वाभाविकता है। अपने स्वाभाविक प्रवाह में 
लोकगाया फाव्यशास्भ के मौलिक झादणशों को भी हमाने सम्मुख रखती है । 

१-गुमेंट--प्रो० इ० बे० पु० ३१-“टाक जाइक ए मदर टु हर चाइल्ड” 

२>गायदे प्रेल--दी इगलिश बलेठ, पु० १६ 


“इट हँज बीन नोटंड दे दी बलेट प्रापर उञ्च नाट हार्ईज्षी ऐंयान्ल्ड इन 
टेइनीक, वाई 'ऐडप्रान्ट्ट टेवनीक/ उज मेन्ट कम्पल्ोट बस फा्म्स, दी इजीनियस 
पूजे प्राफ मेटाफर ऐंट घलेगरी, ऐंड ए प्रेजेन्टेशन प्राफ भारईडियाज हियच इन 
पायेटिपल बिफोर उट इज पोयेटिफ, ग्रार्टिस्टिक विफोर एट एज :मैलिनेंटि/ 
म्यजिकल विफोर इद इज एस्टेन्टेड फार सिगिंग ।” 


( ३६ ) 
केवल हमारे देखने का दृष्टिकोण उचित होना चाहिए। हमें पिगल-शास्त्र के 
नियम-उपनियम से लोकगाथाओ की परीक्षा नही करनी चाहिए। 


८--टेकपदों की पुनरावृत्ति 


टेकपदो की पुनरावृत्ति लोकगाथाओ की एक प्रधान विशेषता है। लोक- 
गाथाओ के गाने की राग समस्वर होता है तथा द्रुतगति लय में गाया जाता है। 
टेकपदो से गाथा का महत्व इसलिए बढ़ जाता है कि भ्रथम, समस्वर के 
कारण एकरसता निर्माण होने की जो सम्भावना रहती हे, वह नही होने 
पाती । द्वितीय उपयोगिता यह हूँ कि टेकपदों के कारण गायक को साँस 
लेने का अवकाश मिल जाता है। पाइ्चात्य लोकगाथाओ में दो प्रकार के 
टेक-पद होते हैं। एक को रिफ्रेन”! तथा दूसरे को “इल्क्रीमेन्टल रिपोटीशन' 
कहा जाता है। 'रिफ्रेन' का इतिहास नही प्राप्त होता हे पर ऐसी सभावत्ता हैं कि 
लोकगाथाओ के साथ ही साथ इसका भी उद्भव हुआ हो । लोकगाथाओ्रो के 
गायन के लिये जब समूह एकत्र होता हे तो वीच-बीच में कुछ विशेष प्रकार के 
दब्द उच्चरित होते है । इससे वातावरण ओजस्वी हो जाता है तथा पूरे 
समूह को ऊब नही होती । रिफ्रेन दो प्रकार का होता है । एक में तो निरर्थंक 
या सार्थक छब्दो का उच्चारण होता हे तथा दूसरे में प्रारम्भ में कही गई पक्तियों 
को बार-बार दुहराया जाता है । भोजपुरी लोकगाथाओ में प्रथम प्रकार का 
रिफ्रेंन मिलता है। प्रत्येक पक्त के श्रन्त में तथा प्रारम्भ में 'रेनुकी', हो, 
रामा तथा एकिया हो रामा का उच्चारण होता हैं । 


'इन्कीमेन्टल रिपीटीशन' रिफ्रेन से एक पग भ्रागे की वस्तु है। इसमें प्रथम 
पक्ति, दूसरे पक्ति के पद्चात्‌ पुन श्राती है । परन्तु उसकी पुनरावृत्ति में किसी 
एक नवीन हाब्द द्वारा कथा का विकास सूचित हो जाता हैं। भजपुरी लोक- 
गाथाझ्रो में इल्क्रीमेच्टल रिपीटीशन (बुद्धिपरक आवृत्ति)” नहीं पाई जाती 
पर लोकगीतो में भ्रवश्य मिलती है। एक उदाहरण इस प्रकार है--- 

विरना फीनी-कीनी पतिया आमिली कई 
बिरना को भई बरियवा के पूत्ते 


१---वही--फर्स्ट दी रिफ्रेत हिवच दो इट्स हिस्द्री इज़् वन आफ दी 
आव्सक्योरेस्ट चैप्टस इन लिटरेचर ऐंड आटं, इज़ मंनीफेस्टली एप्वाइन्ट 
आफ कनेक्शन बविटवीन दी वेलेड ऐंड दी थ्लाग ।” 


, 


भोजपुरी लोकगायाओं में यह क्रिया नही पाई जाती है । वहाँ प्रत्येक पकति 
कथा को निरन्तर श्रागे बढ़ाती रहती हैँ । गायक को पीछे मुडने का अवकाश 
ही नहीं रहता । वह केवल रिफ्रेत का ही प्रवोग करता है जिससे श्रोता का उसे 
साहचर्यं मिलना है और वह एकरसता से मुक्ति पा जाता हैं ।* 


६---रचयिता के व्यक्तित्व का अभाव 


लोकगाथाओं के अज्ञात रचयिता के विपय में पहले हो विचार किया जा 
चुका हैं, ओ” यह निश्चित हो गया हैँ कि उसका प्रत्येक अन्वेपण सर्व था अ्सभव 
हैँ धन्वेषण क्री इस अक्षमता के होते हुये भी यह निश्चित हैँ कि लोकगायाओं 
का आदि सचयिता झवश्य रहा होगा । यह होते हुये भी उसकी रचना में उसके 
व्यवितत्व की छाप नहीं दिखाई पडती । प्राचीन काव्यों में यह प्रवृत्ति नहीं थी । 
अनजान लेखकों के भी उपलत्ध उचनाओं में भी उनता व्यक्तित्व स्पष्ट परिलक्षित 
होता है, परन्तु लोकगाथाओं में ऐसी ठयक्तिपरकता नहीं मिलती । प्रो० स्टीन- 
स्टूप का कथन हैं कि लोकवायाझो में “मैं” का नितान्त य्रभाव रहता हैं ।? 
प्रादि-गायक केवव कगरामात्र कहता हूँ | अपनी झोर से किसी प्रकार की 
टीऊ-टिप्पणी नहीं करता । प्रो० किटरेज ने इसी तथ्य को इस प्रकार स्पष्ट 
किया है, “यदि यह सनव हो जाय कि कोई कया एक सजग वक्ता के माध्यम के 
बिना स्वत अपनी कथा कह सके तो लोकगाथा ऐसी ही कथा होगी ।"रै फ्रेंफ 
सिजविक ने भी लिखा हूँ कि “लोकगाया की विभपता उसके रचथिता के व्यक्तित्व 
की सत्ता में नहीं, उसके व्यक्तित्व के नितान्त अनाव में है” ॥7 


२०--लम्वा कशनक 


लोगगाबासो को एवं प्रमूष विशेषता हैं उसका लम्बा कथानक । प्राय 
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सभी लोकगाथाओं का स्वरूप विज्ञाल होता हूँ । यह हम पहले ही स्पष्ट कर 
चुके हूँ कि कथात्मक गीतो को ही लोकगाथा कहते हूँ । लोकगाथा के अन्तर्गत 
एक कथा का होना अत्यन्त आवश्यक हूँ । यह कथा चरित्रो के जीवन का सागो- 
पाग वर्णन करती हे, जिसके परिणामस्वरूप लोकगाथा वृहद्‌ हो जाती है । लोक- 
गाथाओो के लम्बा होने का दूसरा कारण हूँ सपूर्ण समाज का सामूहिक सहयोग । 
प्रत्येक व्यक्ति उसमें कु छ न कुछ जोडता ही है । जिस प्रकार प्रारम्भ में 'महा- 
00 83008 40408 568 कक 7 2000000225 088, 
भी प्रारम्भ रहा होगा और कालान्तर मे उनका स्वरूप विशाल हो गया होगा । 
अंग्रेजी लोकसाहित्य में छोटी तथा बडी, दोनो प्रकार की लोकगाथाएँ 
मिलती है, परन्तु भारतीय लोकगाथाये अधिकाश रूप में लम्बे कथानक वाली 
ही हैं। इनका श्राकार महाकाव्य की भाँति होता हूँ | भोजपुरी का झाल्हा, 
लोरिकी, विजयमल तथा सोरठी आकार में किसी महाकाज्य से कम नही हैं । 


लोकगाथाओ का कथानक किसी विद्येष नियम से नही प्रारम्भ होता । 
वह किसी भी स्थान से प्रारम्म हो जाता हैं । राबढ़ें ग्रेव्ल का कथन हैं कि लोक- 
गाथाए नाटक के अन्तिम भाग से प्रारम्भ होती है तथा बिना किसी निर्देश के 
चरम सीमा पर पहुँचती है ।* ग्रेव्स के कथन का भ्राशय यह हैँ कि लोकगाथाश्रो 
में कथा का आरम्भ अकस्मात्‌ हो जाता है । उसमें किसी परिचय या भूमिका 
का विधान नहीं रहता | भोजपुरी लोकगाथाश्रों में भी यही बात देखने को 
मिलती है । कथानक के प्रमुख अ्रद्य से गाथा प्रारम्भ हो जाती है और इस प्रकार 
त्वरित्‌ गति से वर्णन प्रवाहित रहता है । 

लम्बा कथानक लोकगाथाओं की ऐसी विदशेपता है जो उसे लोकगीतो से 
पृथक्‌ कर देती है। लोकगीतो में भावना प्रधान होती है । उनमें जीवन के 
किसी भ्रद्य की ही भावपूर्ण व्यजना रहती है | इसी कारण वे छोटी होती हैं। 
लोकगाघाओ का कत्तंव्य होता है कथा कहना, भ्रतएव वे लम्बी होती हैँ । 


११--सदिग्ध ऐतिहासिकता 


लोकगाथाओो के सभी विद्वान इस विपय पर एकमत है कि लोकगाभाशों 
में या तो ऐतिहासिकता होती ही नहीं और यदि होती भी है, तो उसका 
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इनतिद्दाम अत्यन्त सर्दिग्ध होता है। लोकगाथाओ्रों के रचयिता को इतिहास- 
निर्माण की चिन्ता नहीं रहती । ऐतिहासिक ग्रथवा अनेनिहासिक घटनाओं 
पर पध्राधारित नोकगायाओ को रचना उन घटनाओं के साथ ही प्रारम्भ हो 
जाती हो, यश ग्निवार्य नहीं | यह भी सभव है कि उसके रचनाकाल शौर 
वर्णित घटना में कुछ भी सम्बन्ध ने हो |" 


भोजपुरी लोकगाथाओं की ऐंतिहासिकता वहुत संदिग्ध है | बाबू कुंवर 
सिह आल्हा, गोरीचन्द तथा भरवरों का तो इतिहास में वर्णन मिलता हैं, 
परत्तु भ्रन्य गायाएँ जैसे लोस्को, विजयमल, शोभानयका वनजारा, सोरढठी 
तथा बिहुला इत्यादि की ऐनिहासिकता श्रत्यन्त संदिग्ध हैं । तोकगाथाओं के 
भौगोलिक वर्णनों से उनके ऐतिहासिक सत्य का ऊ्रेबल प्राभास होता है । 
वस्तुत उनकी प्रमाणिकता संदिग्ध है और इतिहास में उनका महत्व नहीं है । 

इन उपर्युक्त विशेषताओ के अतिरिक्त भोजपुरी लोकगायाश्रो में कुछ 
प्रन्य विशेषताएँ भी मिलती हैँ, जिनका यही उल्लेय कर देना समयोचित होगा । 
भोजपुरी लोकगावाश्ो में दो प्रधान विशेषताएं मिलती है जा निम्नलिखित है-- 


१--सुमिरन 
२--पुनरुषित 


१-.सुमिरत 


अधिकाश भोजपुरी लोकगाया में सुमित पाप्त होता हैं। गायक जब 
लोकगाया गाना प्रारम करना है तो कवानक क प्रारभ में वह सभी देवी-देव- 
ताप्मो का सुमिरन परता है। हमारे यहाँ प्राचीन काव्यो में श्रथवा नाटकों में 
भी यही परपरा मितरती है। प्रत्येक महाकाच्य के प्रारभ में देवी-देवताओं की 
बदना की जाती # | उसी प्रवार लोकगावाशोे रे गायह गाथा छो निर्विध्त 
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“बैवेट्स हिस्टोरिटव और ब्रदरवादज़ में घार में लाट एरसइज 
इम्मीजिएटलो साउट ह्राफ दी इवेन्ट्स दे मेरेदू, दी डेट प्राफ कपो- 
जीशन में दिदर नो र्विशन दु दी थीमा तथा देशिए--जाजं जारेन्म 
गोमे 'पोपलोण ऐज एन हिल्दरिफात साइस पु० ८ 
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पूर्ण करने के लिए सभी देवी-देवता, पीर-फकी र, राजा इत्यादि की वन्दना करते 
हैं । इसका उदाहरण इस प्रकार है-- 


/ रामा रामा रामा रामा राम जी के नइयाँ हो ना 
“ राम जी के नइयाँ कर5 सुमिरनवाँ हो ना 
“राम जी दुरूमगा जी होइह दयालवा हो ना 
“रामा माता जी के करी सुमिरतवा होना 
“रामा जिन्ह) दिहली जनमिया होना 
“रामा सुमिरी गुरू के चरनिया हो ना 
“रामा जिन्ह दिहले गयानवा होना 
“ रामा तब त सुमिरो बीर हनतुमनवा होना 
“रामा सुमिरी पाँचों पाडवा हो ना 
'रामा तवें त सुमिरी गगा माई होना 
: रामा ठैया सुमिरो माता भुइयाँ तबे सुमिरो डिहवरवारे ता 
“रामा तबे ते सुमिरो गाँव के बम्हनवारे ना 
“रामा तब त सुमिरों पीर सुबहानवारे ना 


इस प्रकार लोकगाथा का गायक, पृथ्वी, ग्रामदेवता, देवी दुर्गा, माता, 
गुरु, ब्राह्मण, पीर सुबहान, पाँचो पाण्डव, हनुमान तथा गया जी का सुमिरन 
करके लोकग्राथा को प्रारम्भ करता है। कभी-कभी यह सुमिरन बडा लम्बा 
होता है। इसमें कलकत्ते की काली देवी, अ्ग्नेज शासक, दिल्‍ली का दरबार 
इत्यादि सबका सुमिरन रहता है। 

इस सुमिरन से यह स्पष्ट होता है कि लोकगाथा के गायक किसी धर्म या 
राजा से विरोध नही करते। वे सवर्में सामजस्य रखने की चेष्टा करते हैं । 
वे सबको बडा श्रौर पूज्य मान कर उनकी बदना करते है । उनकी केवल यही 
इच्छा रहती हैं कि लोकगाथा का गायन निविध्न पूरा हो । 


२--पुनरुक्ति 


भोजपुरी लोकगाथाओ्रो में पुनरक्ति की भरमार रहती हैँं। यह विशेषता 
भोजपुरी में नही श्रपितु अन्य प्रान्तों के लोकगाथाओं मे भी पाई जाती हैं । 
श्राल्हा के लोकगाथा के प्रत्येक खड में पुनरक्ति पाई जाती है। युद्ध-वर्णन 
की शैली तो सर्वत्र समान ही है । वास्तव मे पुनरक्ति से एक लाभ भी होता है । 
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कगायायों का कथानक अत्यन्त विधाल होता हैँ | इसलिए यह संभव हो 
कता है कि प्रारम्भ में कही गई बात को श्रोता भूल जाएँ। प्रतणव इस 
ठिनाई से बचने के लिए गायक लोकगाया के प्रमुस घटना का बारखार 
हराया करने हूँ । 


लोकंगाथाओं के प्रकार 


भारतवर्ष में लोकगाथाओं के प्रकार पर अभी तक किसी ने विचार नहीं 
गया हैँ, परन्तु पाण्चात्य देशो मे, विशेष रुप से इगलैड में चार प्रकार की 
कगायाए पाई जाती हूँ । 

१--परपरानुगत लोकगाथाए (ट्रेडिशनल बैलेइस) 

२--चारण लोक्गाश्ाएण (मिल्ट्रेल बेनेटस) 

३--प्रकाशित लोकगाथाए (ब्राडसाइड वैलेड्स ) 

४--साहित्यिक लोकगाथाए (तिटररी वैजेडस) 

प्रपरानुगत लोकगायाए वे हैं जो कि शताब्दियों से मौखिक परपरा द्वारा 
चारित हूँ श्रौर जिनके रचयिता अज्ञात है । साथ ही लोकगायाए का काल 
प्री संदिग्ध हैं।* इस प्रकार की लोकगाथापझ्नों को 'लोकप्रिय (परापुनः) 
गरेझुगाया भी कहा जाता है। 

चारण लोकगायाए वे हैं जो चारणो हारा गाई जाती हैँ। मब्ययुग 
 इगलेड में चारण हार्प पर समाज में प्रचलित च्रवा निर्मिस लोक गाथाए गाते 
। विद्यपपर्सी ने चारण-गायाग्रो की ही प्रतिनिधि लोवगाथा माना हूँ, परत 
फमिस नाइल्ड शौर प्रों० किटरेज के मत में चारणल्लोगगाबा परपसनगन 
गधाग्ों से सवंधा भिन्न है ।* 

प्रकाशित लोकगाथाएं वे हैं जो मुद्रश-यत्त आविफार हे परम्चात्‌ 
शेत्रर लोकगाया गाने वालो द्वारा एक कागज के बढ़े पृष्ठ (ब्रा शीट) पा 
प्रकाशित करके बे नगरो में वेंदी जाती थो । इनमें विश्ञेप रप से ऐविदानिए 
दियय ही रहा करते थे । एनके रचमिताओों का नाम भी उन पृष्ठो पर रहता 
पा । सापहवी तथा सठारहवी घताची में एसरा घत्यधिक प्रचा था । शेयक्‍स- 
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पियर ने इस प्रकार की लोकगाथाओरो का उल्लेख किया है।” प्रकाशित लोक- 
गाथाओ्रो का एक श्रन्य नाम भी मिलता है । इसे 'स्टाल बेलेड्स' भी कहते हैं। 


साहित्यिक लोकगाथाए वे हें जिनकी रचना कवियो ने की है ।* परम्परानु- 
गत लोकगायाओ्रो से प्रभावित होकर इगलैंड में भ्नेक प्रसिद्ध कवियो ने साहित्यिक 
लोकगाथाओ की रचना की। प्रसिद्ध कवियों में शेक्सपियर, वाल्टर स्काट, 
ब्राउनिंग तथा टेनेसिन का नाम मुख्य है। इन कवियो ने लोकग्राथाओ की 
रचना क्र भ्रग्नमेजी साहित्य का भडार मरा । इसके पश्चात्‌ तो शअ्रग्नेजी साहित्य 
में लोकगाथाओ की धूम से रचना हुईं। वड्‌सवर्थ तथा स्विनबने इत्यादि 
कवियों ने भी लोकगाथाञ्रो की रचना की । इन सभी कवियो ने परम्परानुगत 
लोकगाथाओ्रो से ही स्फूर्ति प्राप्त की। साहित्यिक लोकगाथाओ को कलात्मक 
लोकगाथाएरएँ_ तथा सुसस्कृत लोकगाथाए” भी कहा जाता है । 


समस्त भारतीय लोकगाथायें परपरानुगत लोकगाथाओ के श्रन्तर्गत ही 
आती है । भारतवर्प में श्रनेक चारण लोकगाथाओं की रचना हुई हूँ । पृथ्वी- 
राज रासो', 'बीसलदेव रासो', 'खुमाण रासो' तथा आल्हुखड' इत्यादि सभी 
चारण-गाथा हैं। ये गायाए कला की दृष्टि से चारण-गाथाओं से एक 
पग आगे ही बढी हुई है । इनमें काव्यशास्त्र के नियम भी मिलते हैं और इनकी 
रचना कागज कलम के साथ हुई हैं । आज जगनिक के आल्हखड' को छोड- 
कर सभी साहित्यिक कृतियाँ मानी जाती है । हंम इन्हें इगलेड की साहित्यिक 
लोकगाथाओ के अ्रन्तगंत भी रख सकते हैं। इनके अ्रतिरिक्त भारतवष॑ में अन्य 
साहित्यिक लोकगाथायें नही पाई जाती | वास्तव में किसी भी महाकवि ने पर- 
परानुगत लोकगाथाओ से स्फूर्ति या प्रेरणा लेकर कोई साहित्यिक रचना नहीकी । 


प्रकाशित ज्ञोकगाथाएं भी भारतवषं में नही उपलब्ध होती । परपरा- 


नुगत लोकगाथाए ही प्रकाशित रूप में आने लगी है परन्तु उनका रग-रूप 
अधिकाद में मौखिक के समान ही हूँ । 


लोकगाथा और लोकगीत मे अतर 


प्रस्तुत भ्रष्याय के श्रतिम भाग में लोकगाथा एवं लोकगीत के भ्रन्तर पर 
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विचार कर लेना अनुपयुक्त न होगा। लोकगाया के नामकरण, परिभाषा, उत्पत्ति 
एवं विशेषनाओं पर पीछे हम भती-माँति विचार कर चुक्े हूँ । लोक्ष्यीत वस्तुत 
लोकगाया से सर्वधा मिश्न विधय हैं । लोकगीत के विषय में हम यह कथन उद्धृत 
कर सकते हूँ कि “मह चमवत वह जातीय आशुकवित्व हैँ जो कर्म था क्रीडा के 
ताल पर रचा गया हैं । ३ लोकगीतो में प्रवान रूप से भावों की व्यजना रहती 
हैं। इसीलिए कुछ विद्वान इसे मावगीत' मी कहते है। इनमें मानवत्ता अपने 
जीवन की सावारण अनुभूतियों को सरल नाव से व्यक्त कन्ती हैं । 

लोकगीत का विषय नैमितिक जीवन से सवन्ध रखता हैँ । इनमें नित्य का 
लोकाचार, जीवन के सुख-दुल, जीवन का अन्तर्द्धन्द, प्राथंनाए और याच्नाएँ 

रहती हैं। लोकगायाश्रो में लोकगीदधों के उपयुक्त विपय गौंय नहते हुँ। उनमें 

जीवध का सायोपान वर्णन रहता हूँ। किसी व्यक्तिव विद्येय से चोक-नयाया क्ा 
सवध नहता हैं। कवा ते स्वरूप में उस ऋक्ति का संपूर्ण जीवन उपमसें चित्रित 
रहता हैं । 

डा० कुंप्देंव उपाध्याव ने लोक्यावा श्लौर नोकयीत के ब्न्तर को दो 
प्रधात भागों में विभाजित किया हैं ।) ये दो नेद इस प्रकार हँ--प्रवम स्वव्पगत 
तथा द्वितीव विषवगत । स्वरूपगत भेद के विषय में इतना जानना आवश्यव 
कि लोकगीतो का त्ववप अथवा आकार छोटा होंता है, परन्तु लोक्याथा का 
आकार महाकाव्य के समान द्वोता हैं । विषयगत भेद यह है कि लोक्नीतो में 
विभिन्न संक्कारो-जैसे जन्म, मृप्डन, यन्ोपवीत, विवाह इत्यादि, विभिन्न प्रयाग्रो 
एवं त्योहारों तवा ऋतुओ्रो से संवरधिद गीत सम्मिलित रहते हैं । लोकगायातद्रो 
का विपय प्रधान रूप से कोई कवा रहती हैँ। इस क्थात्मऊता का लोकगीतो 
में पर्यतवा अमाव रहता हूँ 

लोकगावाएं अपने विशज्ञाल आज्यर में लोक्गीतो के प्रायः सनी विपयो का 
समावेश कर लेती हाँ। लोकगावात्ो में उत्म एवं विवाह का विधिवत्‌ वर्षन 

रहता हू तथा उनसे संवन्धित गीत भी रहते हु । उनमें ऋतु एवं देवी-देवताओं 


से सवन्वित गीत रहते है। परन्तु इतता अवश्य है कि लोकगायात्रो में लोक- 
गीतों के विषय कथानक के साथ ही चिपदे रहुत ह। उनका अपना ख्वत्तत्र 


>मानव क मिस क ली कक 
१ लद््मीनारायण सुवाशु--ब्ीवन के तत्ठ और काव्य के सिद्धाल-- 
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भ्रस्तित्व नही रहता है, यद्यपि प्रकाशित लोकगाधाओओ में हमें यत्र-तत्र भ्रलग से 
लोकगीत भी मिल जाते हूँ । लोकगाथाग्रो में लोकगीत के विषय एक संघर्ष 
के साथ चित्रित किए गए है । लोकगाथाओ्रो के चरित्रो के साथ ही साथ लोक- 
गीतो की भावधारा यदा-कदा चित्रित हो गई हँँ। लोकगाथाओ के चरित्रों पर 
श्रनेकानेक प्रकार के दुख एवं सुख का प्रभाव पडता हैं। उसी के फलस्वरूप 
कही नायिका विरह वर्णन करती हँ तो कही सयोग श्युगार का सुख भोगती 
है। नायक कही विजय में हर्षोच्मत है तो कही श्रपनी लाचारी पर दुखित है । 
लोकग्राथाओ में रहस्य एव रोमाच का गहरा पुट रहता है, जिसका कि लोक- 
गीतो में नितान्त श्रभाव रहता हे । 


उपर्युक्त अन्तर के अतिरिक्त लोकगाथा और लोकगीत में कुछ गौण भेद 
भी रहता है। लोकग्रीतो में सगीतात्मकता की मात्रा अत्यधिक होती है । 
विभिन्न भावो के अनुसार संगीत की शेली बदलती जाती है। इसके विपरीत 
लोकगायाओ में सगीतात्मकता एकसमान' रहती है। श्रधिकाण भोजपुरी लोक- 
गाथाए द्वुतिगति लय में गाई जाती है । एकसमान लय में ही प्रेम, विरह 
तथा युद्ध इत्यादि सभी का वर्णन रहता है । 


लोकगीतो में वाद्ययन्त्र का अभिन्न सहयोग रहता हैं। लोकगीत इसके 
बिना अधूरे लगते है। परन्तु लोकगाथाझो के गायन में कभी-कभी बिना वाद्ययस्त्र 
के भी काम चल जाता हैँ। लोकगीतो के गायन में हम नृत्य का भी यदा-कदा 
सहयोग पाते है, परन्तु लोकगाथाओओं में नृत्य अत्यल्प हूँ। 


अध्याय २ 
भोजपुरी लोकगाथाये 


समस्त भोजपुरी जनपद में प्रधान रूप से नौ लोकगायाप्रो का प्रचलन है । 
क्रम से ये इस प्रकार है -- 

१--आल्हा 

२--लोरिकी (अथवा लोरिकायन) 

३--विजयमल (अथवा कुवर विजई) 

४--वावू कुंवर सिह 

५--शोमानयका वनजारा 

६--सो रठी 

७--विहुला 

प--राजा भरवरी 

९---राजा गोपीचन्द 


वास्तव में यदि हम इन्हें उत्तरी भारत की लोकगायाये कहे तो अनुपयुक्‍त 
न होगा। क्योकि उत्तर-प्रदेश से लेकर वगाल तक ये गायायें कित्दी न किसी रूप 
में प्रचलित हूँ । इनके गाने के ढग तथा कयानक में अन्तर अवश्य दिखाई पडता 
हैं, किन्तु अन्ततोगत्वा कथा वही है, भाव वही है । उदाहरणस्वरूप--आल्हा 
मूलतया भोजपुरी लोकगाया नहीं हैँ क्योकि इसके पात्र महोदय (वुन्देलखड) के हैँ 
किन्तु इसकी लोकप्रियता वुन्देली तथा भोजपुरी प्रदेशों में समान रूप से है । इसी 
प्रकार 'विहुला' की गाया हैँ। यह उत्तर-प्रदेश से लेकर वगाल तक गाई जाती हूँ । 
पश्चिमी मोजपुरप्रदेश में इसका नाम वाला या 'वारहलखन्दर' हैँ । गोपीचन्द 
त्या भरवरी की याथा भी उत्तर-प्रदेश से वगाल तक प्रचलित है। 

उपर्युक्त गायाएँ किसी न किसी रूप मे संपूर्ण उत्तरी-मारत म प्रचलित 
अवश्य हैं, परन्तु ये भोजयुरी प्रदेश में जितनी लोकप्रिय हैं उतनी अन्यत्र नही । 
भोजपुरी जीवन में तदाकार होकर ये लोकयाथाए जीवन से अभिन्न वन गई हैं । 
इसलिये इन्हें मोजपुरी लोकगाथाएं कहना अधिक समीचोन होगा । भोजपुरी 
की अन्य वहिनो--मगही भौर मंथिली---में भी ये गाथाए वर्तमान है, परन्तु वहाँ 
विद्यापति और हर्षनाथ अपेक्षाकृत झ्नधिक लोकप्रिय हैं। भोजपुरी में वस्तुतः 
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लिखित साहित्य का श्रभाव है। लोकग्राथाओ एवं लोकगौतों द्वारा ही यहां के 
जीवन की ग्रभिव्यक्ति हुई है । भोजपुरी क्षेत्र में तुलसी झौर व्यास तो वे वर- 
दान हुँ जिनके सहारे लोग भवसागर पार उतरते है । परन्तु भोजपुरी जीवन 
के दुख-सुख, आकाक्षाएँ झौर नाना प्रवृत्तियाँ जिस सुन्दर ढंग से इन लोकगाथाग्रो 
में परिलक्षित हुई है, उसे देखकर तो यही कहना पडता है कि ये ही भोजपुरी 
जीवन की वास्तविक प्रतिनिधि हैं । 

अगले श्रध्यायो में प्रत्येक गाथा के सम्बन्ध में विशेष रूप से विचार किया 
जायेगा । यहाँ पर केवल इनका सक्षिप्त परिचय दिया जाता है। 


(१) आल्हा--मूलतया और प्रधानतया यह वुन्देली लोकगाथा हूँ । हिन्दी 
साहित्य के विद्वान्‌ इस गाथा का सम्बन्ध चारण-काल से वतलाते हैं। इसके 
रचयिता जगनिक हूँ परन्तु इनके नाम का उल्लेख कही नही मिलता श्लौर न मूल 
लिपि ही मिलती हूँ । लोगो का विश्वास है कि पहले इस लोकगाथा में केवल 
भ्रठारह युद्धो का ही वर्णन था, परन्तु कालान्तर में इनकी सख्या बावन हो गई । 
आल्हा खड' के नायक आल्हा तथा ऊदल का सम्बन्ध महोबे के राजा परमदिदेव 
से हूँ । महोबा का पक्ष लेकर इन दो वीरो ने अने क युद्ध किये तथा उस युग 
के भ्रन्यतम वीर पृथ्वीराज चौहान को भी परास्त किया। आहल्हा' के नाम से 
ही यह लोकगाधा प्राप्षद्व है। जनश्नूति हैं कि आल्हा' गाने से पानी बरसता 
हैँ । भोजपुरी प्रदेश में भी यह गाथा बडे चाव से गाई जाती है। बुन्देली पर 
भोजपुरी का अत्यधिक प्रभाव है जिसके आधार पर आल्ह खड को भोजपुरी 
लोकगाथा कहना अनुचित न होगा | यह ढोल और नगाडे पर गाई जाती हूँ । 


(२) लोरिकी---“रामायण' के ढग से इस लोकगाथा का नाम 'लोरिका- 
यन' भी पड गया है। गायक इसे रामायणसे भी बृहद्‌ मानता हैँ । वह कहेगा 
'बारहखड रमायन त चउद॒ह खड लोरिकायन ।' श्रहीर जाति का यह “जातीय 
काव्य हैं । चौदह खड तो एक व्यजना हैं । वस्तुत चार खड में यह लोकगाथा 
गाई जाती हैँ । यह गाथा एक प्रकार से वीर काव्य है, जिसका नायक 'लोरिक' 
हैं। दुष्टो को मार कर श्ान्ति-स्थापन करना ही लोरिक का मुख्य उद्देश्य 
है । उसकी वीरता, उसका प्रेम, श्रहीरों कै लिये गवे की वस्तु है । 


(३) विजयमल--यह भी एक वीर-ग्राथा है जिसमें मल्ल क्षत्रियो के एक 
युद्ध का वर्णव हैं । इसकी ऐतिहासिकता संदिग्ध है। 'आल्हा' की गाथा में 
जिस प्रकार प्रत्येक विवाह में युद्ध अनिवार्य है उसी प्रकार इसमे विवाह के 
कारण ही युद्ध हुआ हूँ | यह गाथा मध्ययुगीन प्रतीत होती हैँ । विजयमल इस 
लोकगाथा का नायक है । 
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(४) वाबू कुवरसिह--यह भोजपुरी वीरता का प्रतिनिधित्व करने वाली 
अमर गाथा है! बावू कुवरसिंह बिहार के शाहाबाद जिले के भोजपुरी गाँव 
के निवासी थे | आप एक छोटे से राज्य के अ्रधिपति थे। १८५७ के भार- 
तीय विद्रोह में आपने पूर्वी भारत मे प्रमुख रूप से भाग लिया । हम जानते ही है 
कि इस सगठनदी त विद्रोह का परिणाम भयानक हुआ । कुंवर सिंह वीरगति को 
प्राप्त हुए किन्तु अपना नाम अमर कर गये । भोजपुरी प्रदेश में उनकी गाथा 
अत्यन्त आत्मी यता से गाई जाती है और श्रोता सुनते-सुनते आाठ-प्राठ झाँसू 
रोने लगते हैं। भोजपुरी लोकगीतो में भी इनका चरित्र वणित है। अग्रेजो 
के प्रति वाबू कुवर सिंह ने जो घृणा दिखलाई, वह विहार के भोजपुरी प्रदेश में 
आज भी वतंमान है। 


(५) शोसानयका वत्जारा--यह लोकगाया व्यापारी जाति से सवन्ध 
रखती है । प्राचीत समय में व्यापारी वेैलो तथा नावो पर सामान लाद कर 
अनेक वर्षों के लिये व्यापार करने वाहर चले जाते थे। इसका नायक ह्योभा- 
तायक हूँ जो व्यापार के लिये मोरग देश चला जाता है नायिका जसुमति' हूँ । 
इस गाथा में विरह और पातिब्नत-धर्म का अति रोचक वर्णन मिलता 
हैं । समाज की कुरीतियो, श्रध-विश्वासों तथा ननद-भौजाई के कलह-सवबन्धों 
का सुन्दर चित्र खीचा गया हैँ । वास्तव में यह एक प्रेमकाव्य हैं । 


(६) सोरठी--यह एक अत्यन्त रोचक गाया हैं । भोजपुरी समाज इस 
लोकगाथा को वडी पवित्र दृष्टि से देखता हूँ | 'सोरठी' तायिका है तथा “बुजा- 
भार' नायक। प्रेमियो का मिलन कितना कष्ट-साध्य होता हैँ, इसमें यही 
चित्रित हैं। साथ-साथ खल-पात्रो के श्रनेक प्रकारो का और झलौकिक तत्वों 
का भी विगद चित्रण हुआ हैं । इस पर नाथ-सप्रदाय की स्पप्ट छाप पड़ी 
हैं । वृजाभार नायक इसी मत का मानने वाला दिखलाया गया है, परन्तु 
समन्वय सभी मतो का हैँ । इसमे कोई भी देवी-देवता छूट नहीं पाया हैं । 
सोरठी' एक साध्य है जिसे प्राप्त करने के लिये वृजाभार अन के साथनायें करता 
हैं। सोरठी पदा होते ही पिता-माता से दुर्भाग्यवद् विछूड जाती हूँ औौर एक 
कुम्हार के यहाँ पलती हैं । देवी कृपा से किस प्रकार उसकी प्राण-रक्षा होती है 
यह सुनने योग्य है । गाने का ढग भी रोचक हैं। एक साथ दो व्यक्ति गाते हूँ । 
राग भी कर्ण प्रिय होता है । 

(७) चिहुला--इस लोकगाथा का दूसरा नाम 'वालालखन्दर' भी है । 
पदिचिमी भोजपुरी प्रदेश में यह इसी नाम से प्रसिद्ध है किस्तु पूर्वी भोजपुरी 
प्रदेश से लेकर वगाल तक इ सका 'विहुला नाम ही प्रचलित है । यह पाति- 
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श्रत धर्म की एक अमर गाथा हूँ। सावित्री सत्यवा्ना से किसी भी 
प्रकार इसका महत्व कम नही | मृत पति को जीवित करने के लिये बिहुला 
को सदेह स्वर्ग जाना पडा । इस गाथा का सम्बन्ध बंगाल के मनसा- 
सप्रदाय से हू | लोगो का यह भी विश्वास हैं कि भागलपुर जिले के चम्पानगर 
नामक गाँव से इस गाथा का सम्बन्ध हे । यह विषय विवादास्पद है, भौर 
इसका समाधान बविहुला के प्रकरण में मिलेगा । पूर्वी विहार तथा बगाल में 
नागपचमी के दिन बिहुला सती की भी पूजा होती है । विहुला श्राज पुराणों 
की देवी वन चुकी है, इस कारण इसका कालनिर्णय अत्यन्त दुरूह है । गायक 
इस गाथा को बडे पूज्य भाव से गाते हैं। प्रचलित विश्वास हैं कि जब 
विहुला की गाथा गाई जाती हैँ तो समीप ही सप्प॑ भी श्राकर सुनते हैं। यदि 
उस समय साँप दिखाई पड जाय तो उसे मारा नही जाता । 


(८) राजा भरथरी--थे भी नाथ परपरा के अ्नुगामी थे | नवनाथो में 
इनका भी नाम श्राता है । राजा भरथरी एवं रानी सामदेई की प्रसिद्ध कथा 
ही इस लोकगाथा का विपय है । इस गाथा को जोगी लोग ही गाते हैं। 
उज्जेन के राजवद से इनका सम्बन्ध था। ये राजा विक्रमादित्य के बडे भाई 
समभे जाते है तथा राजा गोपीचन्द के मामा भी बतलाये जाते हैं। 


(९) राजा गोपीचन्द--नाथ सप्रदाय के अ्रन्तगंत 'गोपीचन्द का नाम 
प्रमुख रूप से श्राता है। नवनाथो में एक नाथ ये भी थे । जोगियो में गोपीचन्द 
की गाथा बहुत प्रचलित हूँ | गोपीचन्द राज्य श्ौर भोग-विलास, सब कुछ 
छोडकर माता मेनावती के श्रादेशानूसार तपस्या करने वन में चले गये | उनके 
इस त्याग की कथा ही लोकगाथा रूप मेंप्रचलित हैँ ) मोपीचन्द की गाथा समस्त 
भारत में प्रचलित है । गोपीचन्द का सम्बन्ध वद्धाल के पालवश्य से था। 


भोजपुरी लोकगाथाओं का एकत्रीकरण 


भोजपुरी लोकगाथाओ का एकतन्नीकरण एक प्रकार से नहीं के बराबर 
ही हुग्रा है। आज से सत्तर वर्ष पूर्व बृहदाकार लोकग्राथाओं को एकत्र 
करने का सराहनीय प्रयत्न श्री जी० ए० ग्रियर्सन ने किया था। आपने 
“इंडियन ऐंटीक्वेरी १ में श्राल्हा के विवाह के गीत का भोजपुरी रूप श्रेंग्रेजी 
अनुवाद के साथ प्रकाशित करवाया है। इसी प्रकार ज़ेड० डी० एम० जी० में 
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सेलेक्टेड स्पेसिमेंन झ्राफ विहारी लंन्गूएज १ के अन्तर्गत शोभानायका वन्जार 
की गाया उद्धृत की है। ग्ोपीचन्द की गाथा के सगही एवं भोजपुरी स्प को 
जे० ए० एस० बी०* के एक प्रति में तथा विजयमल की गाथा को जे० एु० एस० 
बी०३ की दूसरी प्रति में पूर्ण रूपेण प्रकाशित करवाया है । एक विदेशी द्वारा 
वास्तव में यह एक सराहनीय कार्य है। ग्रियर्सत के पश्चात भोजपुरी लोकगाथाओ 
का एकत्रीकरण नही हुआ । लोकगीतो को अवश्य एकत्रित किया गया। श्री 
रामनरेश त्रिपाठी, श्री चचरोक, श्री दुर्गाशकर सिंह तथा डाक्टर कृष्ण देव 
उपाध्याय का नाम इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय है। भोजपुरी लोकगराथाओं पर 
लोगों की दृष्टि गई भ्रवश्य किन्तु उनका वैज्ञानिक रूप से एकत्रीकरण नही किया 
गया। वैसे प्राय सभी भोजपुरी लोकगाथाओं के प्रकाशित रूप कलकत्ते” भर 
बनारस से४ प्राप्त होते हं, किन्तु ये प्रकाशन प्रामाणिक नही है । इनमे कथानक 
भी यत्र-तत्र परिवर्तित कर दिये गये है । इन पुस्तकों से हम लोकगाथाओं के 
महत्त्व को नही समझ सकते । प्रत्येक प्रकाशित लोकगाथाओं पर तथाकथित 
रचयिता के व्यक्तित्व की छाप है। इन प्रकाशित पुस्तको से कुछ लाभ प्रवश्य 
हुआ है। प्रथमत , प्रकाणित होने के कारणये उत्तरी भारत के प्राय सभी मेलो में 
विकते है, जिससे अन्य लोगो को भोजपुरी का परिचय मिलता है । द्वितीय, इस 
प्रकार से इन लोकग्राथाओ का अन्य प्रदेशों में भी प्रचार हो जाता है । किन्तु 
इतना होते हुय भी जब तक स्वय इन लोकगाथाओं को सुना तथा एकत्र न किया 
जाय तव तक इनका वैज्ञानिक अध्ययन नही किया जा सकता । 


लोकगाथाओं का एकत्रीकरणु---लोकगाधाशओ के लिये उनके मूल मौखिक 
रुप को प्राप्त करना अत्यन्त श्रावश्यक है । इसके लिये गावों में जाने की भ्रवश्य- 
कता पडती है । कभी-कभी नगरो सें मी 'आल्हा, गोपीचन्द! तथा 'मरथरी' 
के गाने वाले मिल जाते है, परन्तु समान्यतया गाथाओझ के गायक गावों में ही 
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निवास करते है । लोकगाथाओ्रो को एकत्र करने के लिये गावो में तो भटकना 
पडता हैँ साथ-साथ एकत्रीकरण में भी श्रनेक कठिनाइयाँ उपस्थित होती है । 
खेती के दिनों में गाने वाले बडी कठिनाई से उपलब्ध होते हुँ । ये लोक- 
गाथाए उनके जीविकोपार्जन के साधन नही है । प्रधान रूप से गायक किसान 
अथवा मजदूर होते है । केवल जोगियो की जाति ही “गोपीचन्द' तथा 'भरथरी' 
की गाथा सुना कर जीविकोपार्जन करती हे । 'आाल्हा' के गायक भी वर्षा के 
प्रारम्भ से श्रत तक झल्हा गाकर थोडा बहुत जीविकोपार्जन कर लेते है । शेष 
सभी लोकगाथाओं के गायक पेशे पर गाने वाले नही होते । इसलिये जोताई- 
बोझआाई के दिनो में इनका मिलना बडा कठिन होता है। यदि उनके खेतो में 
फसल आना गई हूँ अथवा कट चुकी है तो वे अवश्य उपलब्ध हो जाते हूँ । 


लोकगाथाओ के गायक अधिकाश रूप में रात को अवकाश पाने पर 
गाते है । उनमें यह प्रवृत्ति रहती हैं कि लोकगाथाश्रो को रात को भरी सभा में 
गाना चाहिये। वास्तव में यह परपरा इसी कारण बनी है कि दिन में उन्हें 
कार्य से अवकाश नही मिलता अ्रत रात में यकान मिटाने के लिये गायको का 
दल आ जमता हूँ । इस दल में वृढे, वालक, जवान सभी पूर्ण उत्साह से भाग 
लेते है । प्रास-पास की स्त्रिया भी सुनने के लिये चली आती हूँ । 

'मुझे ये गाथाए लिखनी हे--यह प्रस्ताव सुन कर वे अश्रचम्भित हो जाते 
हैं । इसके कई कारण हैं । पहला यही कि आखिर पढें-लिखे बावुओ के लिये 
इन ग्राम्य-गाथाओं में घरा ही क्‍या है ” दूसरा यह कि ग्रामीण नहीं समझ 
पाते कि इतनी लम्बी लोकगाथाएं किस ्रकार से लिखी जायेंगी। वस्तुत 
लोकगाथायें क5-परपरा से ही एक दूसरे के पास चली आ ती हैं और गायको 
को लिखने श्रथवा पढने की आवश्यकता पडती नहीं। इसी कारण उन्हें 
लिखने-लिखाने की वात भी नही रुचती श्रत लिखाने के लिये उनकी मनौती 
फरनी पडती है। 

जब वे लिखाने के लिये तेयार हो जाते € त्तो उससे भी बडी कठिनाई 
सामने झ्ाती है । कठ परपरा से प्राप्त लोकगाथाए जव द्वुत गति से गाई जाती 
हँ तो उनकी पक्तियाँ गायक को स्मरण होती जाती है और गायक अवाध 
गति से गाते रहते हूँ । परन्तु लिखाने के लिये जब उनसे धीरे घीरे गाने को 
कहा जाता है तो वे गाथाग्रो की प वितयाँ मूल जाते हैं, उनकी कडी टूट जाती 
है, प्रवाह रुक जाता है। इस प्रकार लेखक और ग्रायक, दोनो अ्रसममजस में 
पड जाते है । 

यदि गाथाओ का लिखने वाला शीघ्र गति का हुआ तव तो बहुत काम 


( *१ ) 


वन जाता हू ) गायको को लिखाने में विशेष कष्ट नहीं होता। साथ ही उस 
व्यक्ति का आदर भी बढ जाता है, कि बाबू बहुत विद्वान हैं । 


गाथा आप क्यों लिख रहे है ” लिख कर क्या करियेया ? इत्यादि प्रश्नोत्तर 
का उत्तर देना एक जटिल समस्या होती हैं । कभी कभी तो लोग यह समझ 
लेते हैं कि पुस्तक छपवा कर पैसा कमायेगा । खोजकार्य क्या है, यह समभाने 
को मैने अनेक चेष्टा की परन्तु मुझे स्वय विश्वास नही कि में सतोपजनक उत्तर 
दे सका हूं । कुछ लोगो का व्यग भी सुनना पडा 'ढर पढलकों काल हवे' 
इत्यादि । इस समय पडित रामनरेश त्रिपाठी जी की कठिनाई स्मरण हो 
उठती हैं । 

आल्हा, लोरिकी, गीपीचन्द तथा भरथरी की गाथा में सहगान नही होता 
वरन्‌ एक ही व्यक्ति गाता है । परन्तु अन्य लोकगाथाए दो व्यक्ति एक साथ 
गाते हैं तथा समूह भी टेकपदों में साथ देता हैं । 

लोकगायाओं के श्रोता की भी सख्या पर्याप्त चाहिये श्रन्यथा ग्रायकों का 
रग नही जमता । कम सख्या में उनका उत्साह ठडा पड जाता हू । उनके उत्साह 
को बनाये रखने के लिये, ताडी, बीडी, पान-सुरती का भी प्रवन्ध करना पड़ता 
है । गाने के पश्चात्‌ गायको को पारिश्रमिक भी देना पडता है । 


गायक, लोकगायाझ्रो के विषय में बहुत अधिकारिक ढंग से अपना ज्ञान 
प्रकट करते है । यदि आप उनके ज्ञात को महत्व नही दे तो उन्हें बहुत बुरा 
लगता है। वे प्रकाणित गराधाओ को चकली तथा स्वय की गाई हुई लोकगाथा 
को असली वतलाते हैँ। इस प्रकार उनका मौखिक परपरा में अटूट विश्वास 
प्रकट होता है । 


लोकगाथाओ को लिखते समय कभी-कभी अ्रध-विश्वासों का भी सामना 
करना पडता है । 'विहुला' की गाथा लिखते समय एक विशेष कठिनाई उपस्थित 
हुईं। गायक गाने के लिये तेयार नहीं होता था। मैने कारण पूछा । 
उसने उत्तर दिया कि, आज से चार वर्ष पूर्व जब वह बिहुला सुना रहा था 
तो वहाँ पर सॉपो का जोडा आ पहुँचा । एक श्रोता ने बहुत मना करने पर 
भी उन साँपो को सार डाला | उसी समय से उसके मत के दुख एवं भय समा 
या और बिहुला गाना वन्द कर दिया ।' वास्तव में बिहुला की गाथा में साँपो 
वग स्थान महत्वपूर्ण है । मेरे बहुत कहने-सुनने पर उसने गाथा को गाकर 
लिखवाया । इस प्रकार हम लोकगाया से सम्वन्बित एक निवास को 
पत्ते हैं । 


(५8३ ..) 
लोकगाथाओ्ों तथा गायकों की कुछ समान विशेषतायें 


यह हम पहले ही विचार कर चुके है कि भोजपुरी जीवन में लोकगाथाओं 
का महत्व अत्यधिक है। भोजपुरी समाज इन लोकगाथाओ्रो को रामायण, 
महाभारत भागवत तथा सत्यनारायण-कथा से कम महत्व नही देता | साथ 
ही उसी पवित्र भाव से देहाती समाज इन गाथाओं को सुनता तथा गाता भी 
है । गायक इन्हें बडे विधि से गाते है । गाते समय कोई विध्न न पडे, इसलिये 
गायक स्थान, समय, देवी-देवता इत्यादि सभी की विनती करते है, जिसे सुभिरण 
कहा जाता है । 

कुछ भोजपुरी लोकगा थारयें जातियो में विभाजित हैं। 'गोपीचन्द! तथा 
भमरथरी' की गाथा केवल जोगी लोग गाते है । 'लोरिकी? की गाथा अहीर लोग 
गाते है । शोभानयका वनजारा' तथा 'विजयमल' की गाथा तेली और नेट्आा 
लोग गाते हैं । सोरठी, बिहुला, इत्यादि शेष गाथाओं के गाने वालो की कोई 
निश्चित जाति नही होती । इन्हें किसी भी जाति के लोग गा सकते हैं । गोपी- 
चन्द, भरथरी तथा लोरिकी की छोडकर श्रन्‍न्य गायाओ्रो के लिये कोई विशेष 
नियम नहीं है और कोई भी उन्हें गा सकता है। लोकगाथाओ के लोकप्रिय 
होने का यह एक प्रधान कारण है। 

लोकगाथा जोगियो को छीड कर अन्य गायको के जीविकोपाजंन का साधन 
नही है। ये लोग केवल अपनी रुचि एवं पर॒परा से सीखते है । कभी कभी तो ये 
गवैये मेलो में जाकर बैठ जाते है और गाथाओ का गान करते हैं । लोगो की 
भीड एकत्र हो जाती है। वहाँ यदि कोई पैसा भी देना चाहे तो वे गायक उसे 
नही लेते । इसके उनसे स्वाभिमान को चोट पहुँचता है। 


एक ही गाँव में यदि एक लोकगाथा-विशेषके गाने वाले दो व्यक्ति हुये तो 
उनकी दाब्दावली भिन्न होगी, यद्यपि कथा समान ही रहती हे । इसका प्रधान 
कारण है कठ-परपरा। केवल जोगियो को एक ही ढग से गाते हुये सुना जाता है। 

प्राय सभी गायको का राग एक ही ढंग का होता है। वेसे इच्छानुसार 
वे बदल भी लेते हैं | तात्पयें यह कि प्रत्येक लोकगाथाओ का श्रपता-अपना एक 
राग होता है, परन्तु गवंयो को राग बदलने की स्वतन्त्रता रहती है । 'सोरठी 
लोकगाथा को मैने दो-तीन रागो में सुता था। इन रागो का शास्त्रीय राग- 
पद्धति से कोई सम्बन्ध नही । 

लोकगाथाओ में वाद्ययन्त्री का होना अनिवाये है। जोगियो की सारगी 


पे 


उनके वेप-भूपा का एक श्रद्ध है। 'गोपीचन्द!' और “'मरथरी' वे सारज्धी पर ही 
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गाते हैं । सोरठी, विहुला, शोमानयक्रा, वनजारा, कुवरसिह, विजयमल आदि 
गाथाएँ खेंजडी पर गायी जाती हैं। साथ में टुनट्नी मी रहती है। आल्हा' 
की गाया ढोल पर गाई जाती है । वस्तुत वाद्यों के ताल-स्वर पर गाते हुए 
गायक सयूर्ण वातावरण को इतना भावमय वना देते है कि तदनुकूल श्रोता- 
जन कभी रोमाचित हो जाते है और कभी करुणा-विगलित हो जाते हैं । 

प्राय सभी भोजपुरी लोकगाधाए एक बार में गाकर समाप्त नहीं की 
जाती क्योकि ये अत्यधिक लम्बी होती हूँ । इसलिये इल्हें टप्पे में गाय: 
जाता है। टप्पा' एक प्रकार का सर्ग-विभाजन है। एक टप्पे में एक छोटा 
कथानक रहता है। लोकगायाए सु|मिरण से प्रारभ की जाती हैं। साथ-साथ 
प्रत्येक टप्पे के प्रारम्म में भी एक छोटा सुमिरण रहता हूँ । वस्तुत टप्पों से 
गायक को विश्वाम मिलता हूँ । 


गायक बृन्द लोकगाथाओं की प्रावीचता सतयुग-त्रेत्ता से कम नहीं वतलाते 
लोकगाथाओं की ऐतिद्यासिकता पर इनका झटूट विश्वास हैं। मह उनका 
एक ऐसा विश्वास हैँ जिसके लिए उनके पास कोई प्रमाण वही । गायक भी 
गाथाओ के भतिवर्णनो, काल तथा स्थान दोपों को स्वीकार करते है । 


लोकगाया के झादि-रचयिता के विषय में सभी गायक मौन रहते है । 


भोजपुरी लॉकगाथाओं का वर्गीकरण 


अध्ययन की दृष्टि से भोजपुरी लोकगाथाओञ्रो का वर्गीकरण श्रत्यन्त आवश्यक 
हैँ । किस गाया में किस भावना की विशेष प्रवानता हैं, इसी एकमात्र तथ्य के 
आधार पर इनका वर्गीकरण किया जा सकता हैं। डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने 
भोजपुरी लोकगराथाओं को तीन भागो में बाँटा है जो इस प्रकार है--१ 
१--बवीरकथात्मक लोकगाथायें 


२--प्रेमकथात्मक लोकगायायें 
३--रोमाचकथात्मक लोकगायायें 


ऊपर के विभाजन से स्पप्ट हैं कि भोजपुरी लोकगाथाओं में हमे तीन तत्व 


प्राप्त होते है प्रथम वीर-तत्व, द्वितीय प्रेम-तत्व, तृतीय रोमाच-तत्व । भोजपरी 
लोकयाथाए प्रमुच रूप से इन्ही तीन तत्वों में विभाजित है। इनके ग्रतिरिक्त एक 





६ डा० कृप्णदेव उपाध्याय भोजपुरी लोक साहित्य का अध्ययन', 
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और, तत्व भी इन लोकगाथाग्रो में मिलता है, जिसकी ओर उपाध्याय जी का घ्यान 
नही झया है, वह है योग-तत्व । भोजपुरी लोकगाथागरो के अन्तर्गत “राजा 
गोपीलन्द' एवं 'भरथरी' की गाथा इसी वर्ग मे आती है। इन दोनों गाथाओं 
में वीरता, लौकिक प्रेम तथा रोमाच का पुट प्राय नही के वराबर है । यह दोनो 
त्याग एव तप की गाथाए है । सासारिक मोह-माया को छोड कर गोपीचन्द 
और भरथरी नाथ-धर्मं की शरण लेते हैं। अतएवं इन दोनो लोकगाथाओ को 
एक अलग वर्ग में ही रखना उचित हूँ । 

इस वर्गीकरण का यह अर्थ नही है कि तत्व विशेष की दृष्टि से विभाजित 
लोकगाथाओ में अन्य तत्व नही मिलते है । वास्तव में प्रत्येक लोकगाथा में 
प्रत्येक तत्व मिलता है। उदाहरण के लिये आल्हा को हम वीर कथात्मक गाथा 
मानते हैं, परन्तु उसमें प्रेम-तत्व एवं रोमाच तत्व का भी अभाव नही है। 
इसी प्रकार प्रत्येक लोकगाथा में किसी-त-किसी रूप में प्रत्येक तत्व वर्तमान 
है किन्तु प्रत्येक मे कोई न कोई तत्व विशेष प्रधान है। इस दृष्टि से भोजपुरी 
लोकगाथाओ को हम चार भागो में बाँट सकते है --- 


१---वीरकथात्मक लोकगाथाए 
२--प्रेमकथात्मक लोकगाथाए 
६--रोमाचकथात्मक लोकगाथाए 
४-योगकथात्मक लोकगाथाए 


वीरकथात्मक लोकगाथाओं के अन्तगंत भोजपुरी की चार लोकगाथाए 
आती है। वे है, श्राल्हा, लोरिकी, विजयमल तथा वाबू कुवरसिंह इन चारो 
लोकगाथाओ के श्रन्तर्गत वीरतत्व की प्रधानता हैँ । वास्तव में भोजपुरी जीवन 
का प्रतिनिधित्व करने वाली लोकगाथाए, वीरकथात्मक गाथाए ही हैं । बाबू 
कुवर्रसिह की गाथा को तो हम अर्वाचीन लोकगाथा कह सकते हैं क्योकि इस 
का सवध १५५४७ के भारतीय विद्रोह से हैँ । परन्तु अन्य तीनो लोकगाथाओं 
पर भारतवषं की मध्ययुगीन सस्क्ृति एवं सभ्यता का स्पष्ट प्रभाव है। रजीपूती 
वीरता, युद्ध की कठिनता, प्रेम एव लोकरजन का अत्यन्त सुन्दर चित्र इन 
गाथाओं में चित्रित किया गया हूँ । ये चारो वीर भारतीय आद्दां एवं वीरता 
की मूतिमत प्रतीक हैं । दुष्टो का दमन करने के हेतु ही इनके नायको का 
जन्म हुआ हूँ । इन्हें पय-पण पर कप्ट झ्रेलना पडता है । विवाह भी विना युद्ध 
के नही संपन्न होता परन्तु ये वीर, पथ की वाधाओझो से नही विचलित होते । 
इनका पक्ष सत्य है, इसलिये देवी-देवता भी इन्ही की सहायता करते है । 

भोजपुरी प्रेमकथात्मक लोकगाया के अन्तर्गत केवल एक ही गाथा श्राती 
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हैं, बह है शोभानयका बनजारा” की गाया। वस्तुत यह एक श्रेम-काव्य है । 
इसमे न युद्ध है न कोई विशेष रोमाच ही । त्याग और संन्यास का त्ो कोई 
प्रश्न ही नही । यह पतित्नी के प्रेम एवं विरह का सुन्दर चित्र है। यह 
लोकगायथा व्यापारी जाति से सम्बन्ध रखती हूँ | इसमें भारतीय स्त्री के गहान्‌ 
पातिब्रत धर्म की अन्यतम भाँकी मिलती है । हल 


भोजपुरी रोमाचकथात्मक लोकयायाओं के अच्तगंत दो लोकगभाथायें आती 
हैं, 'पोरठी” तथा 'बिहुला । इन दोनो लोकगापाओं में सोरठो और विहुला का 
पातिब्रत-धर्म लौकिक धरातल से उठकर अलोकिक स्तर पर पहुँच गया हैं । 
वे साधारण स्त्रियाँ नही रह गई है बरन्‌ देवियाँ वन गई हैं । इनकी तुलना हम 
पौराणिक सती देवियों से कर सकते हैँ । इनका जन्म एक विशेय प्रयोजन के 
लिये हुआ है । अपनी इहलोला समाप्त करके ये स्वर्ग को चली जाती है, परन्तु 
ग्रपनी परपरा छोड जाती है । सीता, सावित्री, दमयन्ती के समान इनका चरित्र 
है । भोजपुरी समाज इन्हे श्रत्यन्त पूज्य भाव से देखता है । इनका इहलौकिक 
जीवन रोमाचकारी घटनाओ से भरा पडा है। इनके इगित पर स्वगे की 
अ्रप्सरायें, दुर्गा, भगवती एवं स्वय इन्द्र भी कार्य करते है । इन दोनों लोक- 
गायाओ्रो में जादू, टोना, तथा अदभुत युद्धो का अत्यधिक वर्णन हैं। धलचर, 
वनचर, नभचर सभी इसमें प्रमुख भाग लेते हैं। इन दोनो देवियो की कं त्व 
शक्ति अत्यन्त प्रवल हैँ, परन्तु कही भी स्वाभाविक स्त्रीत्व एव भारतीय श्रादर्श 
से च्यूत नही होती । ये पातिब्रत-वर्म के भ्रनुकूल पति को भगवान के रूप में 
देखती हैं और पत्ति के सुख के लिये अनेको यातनायें सहती है। स्वर्ग के सभी 
देवी-देवता इतकी सहायता करते हैं। इन दोनों गाथाओ्रों में यह दिखलाने की 
चेप्टा की गई है, कि अमत्य के अनुगापी चाहे कितने भी प्रवल क्यों न हो, उनका 
अत में पराभव ही होता हैं । 
भोजपुरी योगकृथात्मक लोकगाथाओ के श्रन्तगंत 'राजा गोपीचन्द' एवं 'भर- 
थरी' की गाया आ्ाती हूँ! यह दोनो गायाए सब्ययुय के नाथ-संप्रदाय से सबन्ध 
रखती हैं इन गायाझो में नायवर्म के जटिल सिद्धान्तों का अत्यन्त सरल एवं लोक- 
प्रिय ढंग से प्रतिपादत किया यया है । इन गायाप्रो सें ससार मिथ्या है, घरीर 
सब्वर है, सारा वेभव-विलास सारहीत है, ऐसे तत्त्वो का स॒न्दर रीति से प्रति- 
पादन हुआ हैं। दो प्रतापी राजाओं के त्याय एवं तप की कहानी हैं।ससारिक 
मोहामाया को त्याग कर ये राजा योगी भेप घारणका तप के लिए चले जातेह। 
भोजपुरी लोकगाथाओों का उद्देश्य --समस्त भोजपुरी लोकगाथाओं 
में सत्य, सुन्दर, प्रौर शिव का सिद्धान्त निहित है । लोकगाथाओ के नायक एवं 


( ५६ ) 


नायिकाएँ अपने कत्‌ त्व से समाज में सदाचार और कर्मशीलता उत्पन्न करने की 
चेष्टा करते है । वास्तव में इन लोकगाथाओं में हमारे देश की सास्क्ृतिक एवं 
आध्यात्मिक प्रतिभा का सुन्दर विकास हुआ हूँ । खल प्रवृतियाँ चाहे कितनी भी 
प्र वल क्यो न हो, वे कितनी भी दलवल के साथ क्यो नञ्राक्रमण करती हो 
परन्तु चिरन्तन सत्य और तपश्चर्या के सम्मुख उनका पराभव लोकगाथाओ में 
चित्रित किया गया है । सत्य की विजय क्षौर असत्य का पराभव ही इन लोक- 
गाथाओ्रो का उद्देश्य है । आल्हा' तथा “बाबू कुवरसिंह', की गाथा का अन्त यद्यपि 
करुणाजनक है, परन्तु उनमें हम नायको की कर्मशीलता एवं सज्चरित्रता से सत्य 
की विजय निहित देखते हैँ | लोकगाथाओ में सत्य का पक्ष देवी-देवतागण भी लेते 
है, वें नायको एव नयिकाओ को अनेक सहायता देते हैं और उनको विजय दिलाते 
है' । भोजपुरी लोकगाथाओ्रों में निहित इस उद्देश्य का पूर्ण विचार हमें अ्रगले 

अध्यायो में मिलेगा । 


अध्याय ३ 


भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगाथा का अध्ययन 


(१) आल्हा--भोजदुरी वी रकथात्मक लोकगाथापओ में ्रात्हा' का स्थान 
प्रमुख है। भोजपुरी लोकगाथा न होते हुये भी भोजपुरी प्रदेश में इसका प्रत्य- 
धिक प्रचार है। यहाँ के जीवर से यह लोकग्ाथा अभिन्न हो गई है । श्रव यह 
जगनिककृत आल्ह्खड सर्वथा भोजपुरिया 'आाल्हा' हो गई है| इसके भोजपुरी 
रूप को देख कर यह कोई नहीं कह सकता कि यह वेसवारी का स्पान्तर है । 


हिन्दी माहित्य के वीरगाथा काल के अन्तर्गत आल्हा' का उल्लेख होता है। 
वीरगाथाकाल में प्रवधकावन्यों एवं महाकाव्यों के साथ साथ वीरगीतो की रचना 
प्रचुर मात्रा में होती घी । वह अराजकता का काल था | नित्य युद्ध दुन्दुभी 
वजा करती थी | मुसलमान आक्रमणकारियों से तो युद्ध होता ही था, साथ- 
साथ फूट के कारण छोटे मोटे राजा आपस में निरन्तर युद्ध किया करते 
थे। इस कारण उस काल के कवियो एवं गीतकारो ने वीरगाथा अ्रयवा वीर 
गीदो की रचना की है। डा० श्यामसुन्दरदस का कथन है कि प्रवधमूलक 
वीरगाथा्रो के अतिरिक्त उस काल में वीरगीतों की भी रचनाय हुई थी । अनु- 
माल से तो ऐसा जान पडता है कि उस काल के रचनाओं में प्रवधकाव्यो की 
न्यूनता तथा वीररसात्मक फुटकर पौद्यो की हो अभ्रधिकता रही होगी । अगान्ति 
तथा कोलाहल के उस युग में लम्बें-लम्बे चरित्‌-काव्यों का लिखा जाना न तो 
सभव ही था और न स्वाभाविक ही । श्रविक सस्या में वीरगीतो का ही निर्माण 
हुआ होगा । युद्ध के लिए वीरो को प्रोत्साहित करने में और वीरगति पाते 
प्र उतकी प्रशस्तियाँ निर्माण करने में वीरगीतों की ही उपयोगिता अधिक 
होती है ।* 

आल्हा की रचना भी इन्ही वीरगीतो के अ्न्तगंत्त आती हैं। यह निश्चित 
है कि 'आल्हा' के समान झौर भी वीरगीतों की रचना हुई होगी, परन्तु वे काल 
कवलित हो गये । जैसे जेसे भाटों चारणो की सख्या कम होती गई बसे वैसे उन 
गीतो का भी अन्त हो गया । परन्तु जगनिक कृत आल्हखड' अपनी झ्ोजस्विता 
एवं लोकप्रियता के कारण बचा रहा। हम प्रयम अच्याय में ही इस पर विचार 





(-डा० ध्यामनुद्धर दास 'हन्दी भाषा झौर साहित्य” पृ० २७७ 


हक 


कर चुके है। जिस प्रकार प्राचीनकाल में अनेक लोकगाथायें प्रचलित थी परन्तु 
ग्रादशंवादी 'राम' की ही लोकगाया स्व प्रिय हुई । महाकवियो ने इसी रामगाथा 
को ही श्रपना विषय, चुना । शेष, समय के साथ समाप्त हो गई । यही वात 
आल्हा' पर लागू होती है । 

आल्हा' की लोकगाथा के अव्ययन के साथ एक नए तथ्य का उद्घाटन 
होता है। भारतीय लोकगाथाओं को परम्परा” शीष॑क अध्याय में हमने विचार 
किया हूँ कि जब कोई गाया, गाथाचक्र का रूप धारण कर लेती हूँ, तो निकट 
भविष्य में महाकाव्य के जन्म होने की सभावना हो जाती हूँ । परन्तु आ्राल्हा की 
लोकगाथा इसके विपरीत है। कुछ विद्वानों के मत के अनुसार प्रथमत आल्हा 
महाकाव्य की रचना ओआल्हखड' श्रथवा परमालरासो के रूप में हुई थी ! 
हम्तलिखित प्रति के न मिलने के कारण अथवा अपनी ओजस्वी वृत्ति के कारण 
यह काव्य पुन लोक की ओर मुड चला और लोकगाथा के रूप में अ्रमरता प्राप्त 
को । इस प्रकार यह भिद्द होता हूँ कि कभी-कभी लिखित काव्य भी अपने मूल 
कलेवर को छोडकर जनता जनादेन के कठ में भ्रा विराजता है ।) वतंमान 
समय में 'श्राल्हा' एक विश द्ध लोकगाथा होते हुए भी उसे 'लोकगाथात्मक महा- 
काव्य' सिद्ध करने की चेष्टा हो रही हूँ । 

एकत्रीकरण--्राल्हा' की मूललिपि का पता नही चलता। सन्‌ १८५६५ 
में फरूंखाबाद के भूतपूर्व सेटिलमेंट आफिसर श्री चार्ल्स इलियट ने इसे प्रथमत 
लिपिवद्ध करवाया था। इसके पद्चात्‌ सर जार्ज ग्रियर्सन ने बिहार में गाई जाने 
वाली आराल्हा' के कुछ भ्रश का ग्रग्नेजी अनुवाद भी किया | इस प्रकार का 
कार्य श्री विन्सेल्ट स्मिय ने भी श्राल्हा के वुदेली रूप के सबंध में किया | इसके 
पश्चात्‌ सर जाज ग्रियसन के सवादकत्व में १८२३ में श्री डब्ल्यू० वाटरफील्ड ने 
आल्हा के एक भाग का अग्रेजी रूपान्तर 'दी नाइन लाख चेन्स' के नाम से 
“कलकत्ता रिव्यू! में प्रकाशित करवाया था । श्री वाटरफील्ड ने आल्हा' के कुछ 
अन्य प्रमुख भागो का भश्रग्नेजी श्रनुवाद करके प्रकाशित करवाया था ।3 इसके 
पश्चात्‌ एकत्रीकरण का और कार्य नहीं हुत्ना । 

आल्हखड' का प्रकाशित रूप बाजारों एव मेलों में विकता हूं ।४ इसमें 
वावन यूद्धों का वर्णन हें। निस्सन्देह इसमें मिश्रण हुआ हैं| डा० श्यामसुन्दर 
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दास का कथन है कि 'वीरगाथाकाल की रचनाओं में तो विभिन्न कालो की 
घटनाओं के ऐ से असवद्ध वर्णन घुस गये है कि वे अ्रनेक कालो में अनेक कवियों 
की हुई रचनाएं जान पडती हूँ । / इस कथन से स्पष्ट हो जाता है कि ग्रायकों 
ने अपनी ओर से भी आल्हखड' में मिश्रण किया है, तथा युद्धों की सख्या 
अनावश्यक रूप से बढा दी है। प्रकाशित पुस्तक में यूद्ध की तालिका इस 
प्रकार है । 


(१) सयोगिता स्वयवर की लडाई (पृथ्वी राज तथा जयचन्द का युद्ध ) 
(२) रतीभाव की लडाई (३) महोवे की लडाई (४) माडो की लडाई (५) 
अनूपीठोडरमल से लडाई (६) सूरजमल से लडाई (७) करिया की लडाई (८) 
जम्बे राजा की लडाई (६) सिरसा की पहली लडाई (पारथ मलखान 
समर) (१०) आल्हा का व्याह (नैतागढ की लाई) (११) पथरीगढ की लडाई 
(मनखान का व्याह) (१२) वीरोगढ की लडाई (१३) राजदुमारों की लझशई 
(१४) वीरशाह राजा की लडाई (१५) दिल्‍ली की लडाई (१६) दरवाजे की 
लडाई (१७) मडवेतर की लडाई (१८) नरवर गढ की लडाई (१९) इन्दल 
हरण (२०) बलख़ बुखारे की लडाई (२१) अभिनन्दन की लडाई (२२) आल्हा 
निकासी (आल्हा का कन्नौज में जाना) (२३) लाखन का ब्याह (शहर बूंदी 
की लडाई) (२४) मोती जवाहिर की लडाई (२५) राजा गगाघर की लडाई 
(२६) गाजर की लडाई (२७) हरीसिंह वीरसिंह की लडाई (२६) सातनि 
राजा की लडाई (२६) राजा कसलापति की लडाई (३०) भूप गोरखा वगाले 
की लडाई (३१) वाडइसा भ्रादि की लडाई (३२) लाखन के गौता की लडाई 
३३) सिरसा की दूसरी लडाई (३४) चौरा नायव और मलखान की लडाई 
(२५) घीरसिह तथा मलखान की लडाई (३६) गुजरियो की लडाई (३७) 
अभई रजित की लडाई (३८) ब्रह्मानद की लडाई (३६) योगियो (आल्हा ऊदल) 
आ्रादि की लडाई (४०) श्राल्हा मनौग्ना (४१) सिंहा ठाकुर परहुल वाले से 
लाखन की लडाई (४२) गगारसिह कोडहरी वाले से आल्टा की लडाई (४३) नदी 
बेतवा की लडाई (४४) लाखन और पृथ्वी राज की लडाई (४५) ऊददल का नदी 
चेतवा पर पहुँचना (४६) बेला के गवने की पहली लडाई (४७)वेला के गवने 
की दूसरी लडाई (४८) ब्रह्मानद का घायल होना (४६) बेला ताहर की लडाई 
(५०) चत्दत वगिया की लडाई (५१) चंदन खा की लडाई (५२) 
बेला सती । 
चतुवेदी हारका प्रमाद झर्मा ने अपनी 'आल्हा नामक प्रुस्तक में केवल 
वत्तीस युद्धो का वर्णन किया है। ऐसा प्रतीत होता कि आपने 'आल्हलड' के 
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ने वनाफरो को अपने यहाँ रखा हूँ जो कि अच्छे कुल के नही समझे जाते थे । 
परतु किसी भी नृपति ने नेनागढ़ के भय से विवाह का प्रस्ताव स्वीकार 
नही किया । 


वास्तव में इसका कारण यह था कि उन दिनो विवाहों में श्रनिवायं रूप 
से युद्ध हुआ करता था। कभी कभी नववधू तक उसमे विघवा हो जाया करती 
थी । नैनागढ से विशेष रूप से लोग इसलिये घवडाते थे कि राणा के यहाँ 
अमरढोल था जिसे वजाते ही मृत सिपाही जीवित हो जाते थे । 

सोनवा का व्याह कही तय नहीं हुआ। सोनवा आल्हा के गृणों पर 
पहले ही से मोहित हो चुकी थी। उसने हीरामन तोते के गले में एक पत्र 
वाँधकर भ्रल्हा के पास भेजा । ऊदल ने यह पत्र खोल कर पढ़ा और राजा 
परमाल को दिखलाया । परमाल भीरू या, उसने यह विवाह स्वीकार नही 
किया । मलखान गरज पडा और उसने विवाह की तंयारी की आज्ञा दे दी । 
रानी मल्हना का श्राजीर्वाद लेकर वारात चल पडी। नेनागढह़ की सीमा पर 
बारात जब पहुँची तो रूपना वारी ऐपनवारी लेकर राजदरवार में गया और 
नेग में युद्ध माँग कर युद्ध किया । अव तो युद्ध की घोषणा हो गई। बहुत घमा- 
सान युद्ध हुआ । नैनागढ की सेता हार गई, परन्तु अमरढोल के कारण सेना 
पुन जीवित हो उठी । ऊदल, सोनवा की सहायता से अ्रमरढोल का पता लगा 
कर उसे उठा लाया | दूसरे दिन युद्ध हुआ तो नेनागढ की सेना बुरी तरह मारी 
गई । ननागढ के राजा ने देवी की आराधना की, देवी ने ढोल आल्हा के यहाँ 
से उठा कर इन्द्र के यहाँ पहुँचा दिया तथा उसे फोडवा दिया । लग्न मडप में 
पुन युद्ध हुआ, परन्तु ऊदल ने सब को परास्त किया और आल्हा को कंद से 
मुक्त किया | राजा के पुत्रो को उसने केंदकर लिया और डोला उठा कर महोवा 
की ओर चल दिया । 

प्रस्तुत दोनो रूपो की समानता एवं अन्तर--लोकगाथा के दोनों 
रूपो की कथा प्राय एक समान हूँ । केवल कथानक में श्रन्तर मिलता है । 

लोक गाथा के वबंसवारी रूप में कथा सोनवा के चरित्र से प्रारम्भ होती 
है तथा भोजपुरी रुप में आल्हा और ऊदल से । वेसवारी रूप में श्रमरढोल 
तथा हीरामन तोते का उल्लेख किया गया है | मोजपुरी रूप म इसका उल्लेख 
नही है । वेसवारी रूप में नेनागढड का राजा नेपाली हैँ जिसके तीन पुत्र 
है जोगा, भोगा, तथा विजया | भोजपुरी रूप में नैनागढ के राजा मदन- 
सिंह तथा उसके लडके इंदल्रमन, समदेवा श्रीर छोटक का उल्लेख है । आल्ह- 
खड के प्राय प्रत्येक भाग में रुपनावारी के ऐपनवारी की घटना का वर्णन है । 


आर, 


भौजपुरी रूपो में पता का उल्लेख कम होता है तथा प्रस्तुत रुप में रुपनां 
का उल्लेख ही नही है ! भोजपुरी रूप में स्वय आल्हा का दरवार लगा हुआ 
है, इसमे राजा परमाल का कही उल्लेख नहीं हैं | वँसवारी रूप में आल्हा 
और ऊदल, सव राजा परमाल की अघीनता में कार्य करते हैं । 

लोकगाया का भोजपुरी रूप, बेसवारी से छोठा हैँ । बेसवारी रूप की 
कथा अत्यन्त वृहद्‌ है तथा उसमें छोटी-मोटी उपकयाए वर्णित हैँ । क्षण-क्षण 
में कबानक वदलता रहता है परन्तु अन्त दोनों ही रूपों का एक समान है । 
सामान्यतया भोजपुरी श्राल्हा प्रकाशित बैसवारी से थोडो भिन्नता रखता हूँ, 
परन्तु कथा के प्रधान चरित्रो एव कया के अन्त में समानता है ! 


उपर्युक्त समानता एवं अन्तर की परिषपादी आल्हाखड के सम्पूर्ण ग्रीतों 
मे व्याप्त है । श्रत यह स्पप्ट हो जाता है कि भोजुरी आल्हा, वेसवारी थ्राल्हा 
से बहुत दूर नही हैं । श्राज तो मोजपुरी प्रदेश में शिक्षा के प्रभाव के कारण 
आल्हा के प्रकाशित बैसवारी रूप का ही प्रभाव वढ रहा है। 

आहल्हा, की ऐतिहासिकता--आल्हा की कथा वारहवी गताव्दी के तीन 
प्रधान राजाओं से सवध रखती है दिल्ली के पृथ्वी राजचौहान, कन्नौज के जयचद 
गहरवार तथा महोवा के राजा परमदिदेव । लोकगाथा में जयचन्द को राठौर वश 
का बतलाया गया हैँ जो कि ऐतिहासिक दृष्टि से गलत है । जयचन्द वास्तव में 
गहरवार वद्ञ से सवध रखते थे । इतिहासकारो कामत है कि इन तीन 
राज्यों में कन्नौज के राजा जयचन्द सबसे प्रवल थे । मुसलमान इतिहासकारो 
ने उनके राज्य की सीमा पूरव में बनारस तक वतलाई है। लोकगाथा में 
उनके राज्य का विस्तार विहार, बगाल, उडीसा और आसाम तक बतलाया 
गया हैं । 

यह तो सत्य हूँ कि वारहवी शताब्दी में जयचद और पृथ्वीराज उत्तरो 
मारत के प्रमुख शासक थे । पृथ्वीराज द्वारा जयचद की कन्या सयोगिता के 
हरण की कथा तो सभी जानते हैं। उसी समय से जयचचद और पृथ्वी- 
राज का वेमनस्थ प्रारम्भ होता है जिसका अत मूहम्मद ग्रोरी के झाक्रमणो 
के साथ होता हूँ। जयचद के राज्य के अतर्गत महोबा भी एक छोटा सा 
राज्य था, जिसका अ्धिपति राजा परिमदिदेव था। राजा परमदिदेव का 
इतिहास अधिक नहीं मिलता, क्योकि राजा के समान उसने इतिहास में लिखते 
योग्य कोई भी महत्वपूर्ण कार्य नहीं किया । उसके नाम का उल्लेख पृथ्वी- 
राज रासों त्या लोकगाथा में हो होता है | आठवी झताव्दी में चदेलवशी 


क्षत्रियों ने महोवे पर अपना आधिपत्य स्वापित किया था । उसी समय से महोबा 
४ 
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एक महत्त्वपूर्ण स्थात बन गया । चदेल वश के अन्तिम वशघर राजा पमर्दिदेव 
११८४ के निकट महोवा की गद्दी पर बेठे और ओरई (बेतवा नदी के पार एक 
बस्ती ) के सरदार माहिल परिहार की बहिन मल्हना से विवाह किया। * 
सिंहासनारुढ होने के साथ साथ ही वे जयचन्द की भ्रघीनता में आ गये। 
लोकगाया में परमाल एक अत्यन्त भीरु राजा के रूप में वणित हुआ है। 
उसकी स्त्री मल्हना बहुत्त ही कुझल स्त्री थी । 


महोबा राज्य तथा राजा परमदिदेव को जनसमाज में जो महत्व मिला हैं, 
उसका श्रेय है श्राल्हा और ऊदल को । श्राल्हा और ऊदल महोबा, के प्रधाव सामतो 
में से थे। भ्राल्हा और ऊदल बनाफर-शाखा के क्षत्रिय थे। बनाफर क्षत्रियों 
को कुलीन क्षत्रिय नही समझा जाता था । इसी कारण शझ्लाल्हा और ऊदल को 
अनेक युद्ध करने पडे थे । 
बनाफर क्षत्रियो के विषय में दो प्रधान मत हैँ । प्रथम मत लोकगाथा के 
प्रनुसार है । बिहार के बक्सर नामक स्थान से दसराज, बछराज, रहमल तथा 
ठोडर नाम के चार क्षत्रिय सरदार महोबा में उस समय उपस्थित थे जब कि 
माडो के राजा करिंधा ने महोबा पर आक्रमण किया था। इन चारो सरदारों 
ने किले के द्वार पर खडे होकर युद्ध किया तंथा करिधा को पराजित किया । 
राजा परमाल ने प्रसन्न होकर अपनी सेना में उन्हें उच्च पद दिया। दसराज 
श्रोर बछराज ते विवाह किया । दसराज के दो पुत्र हुए जिनका नाम पझ्ाल्हा 
और ऊदल था । बछराज के भी दो पुत्र हुये जिनका नाम मलखान तथा सुलखे 
अ्रथवा सुलखान था। आल्हा और ऊदल की माता का नाम “देवी” अ्रथवा 
दीवलदे' था तथा मलखान, सुलखान की माता का नाम “बिरम्हा' । 'दीवलदे! 
तथा बिरम्हा' आपस में सगी बहनें थी। इनके पिता का नाम राजा दलपतसिह 
था जो ग्वालियर के राजा थे । 


वनाफरो की उत्पत्ति के विषय में द्वितीय मत जनश्रुति के अनुसार है । यह 
कहा जाता है कि एक दिन दसराज तथा बछराज शिकार खेलने के लिये बन 
में गये । वहाँ उन्होने दो साडो को आपस में लडते देखा । दो अहीर कन्यायें भी 
वहाँ उपस्थित थी । उन कन्याओ ने साडो के लडने के कारण दोनो सरदारो के 
मार्ग को अवरुद्ध देखकर एक-एक साड की सीगे पकड ली भर उन्हे पीछे कर 
दिया। दसराज तथा बछराज यह वीरता देखकर चकित रह गये। उन्होने 


१--बाटरफील्ड-दी ले आफ आल्हा, भमिका ग्रियसंन पृ० १५-१६ 
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विचार किया कि इन कन्याझ्रोसे उत्पन्न पुत्र निश्चय ही महावली होगे। 
अतएव दोनो ने वही उत कन्याओ्रों से विवाह कर लिया, जिसके फलस्वरूप चारों 
घीर वालक उत्पन्न हुए |" 


यह जनश्रुति सच हो श्रथवा भूठ परन्तु इतना निश्चित है कि 'बनाफर' 
क्षत्रियो को श्रव भी कुलीन क्षत्रिय नहो समझा जाता । वेसे आत्हा और ऊदल 
ने अपनी वीरता और उदारता से तो क्षत्रियत्व का ही परिचय दिया हूँ। 


उत्तर भारत में बनाफर लोग बहुत बडी सख्या में मिलते है। मिर्जापुर, 
बनारस से लेकर कानपुर, वादा तक बनाफर क्षत्रिय ही अधिक मिलते है । ये 
लोग स्वय को काइयप गोनीय यदुवश्ञी क्षत्रिय तथा अश्रपना उद्भव स्थान महोवा 
वतलाते हैँ ।* 

लोकगाया में श्रनेक रालाझों के नाम श्राये है। उनकी ऐतिहासिकता के 
विषय में भ्रभी तक प्रकाश नहीं डाला जा सका है। विद्वानो का मत है कि 
भ्रधिकाश म्ाम काल्पनिक हैं। केवल, तीन नाम, पृथ्वीराज, जयचन्द, तथा 
प्रमाल इतिहास में प्राप्त होते है । 

स्थानों के नाम भी अ्रधिकाश रूप में काल्पनिक ही जान पडते है । यदि 
वे रहे भी होगे तो श्रव उनकी भौगोलिक सत्ता मिट चुकी है। कुछ स्थान 
ग्राज भी वर्तमान है जिन्हे नीचे दिया जाता है।3 

१--महीवा--हमी रपुर जिले (उत्तर प्रदेश) के श्रन्तर्गत आधुनिक पन्‍ना 
और चरखारी राज्य के दीच में स्थित है । 


२--कन्नीज--कानपुर से उत्तर गगा के किनारे श्राज भी यह नगर प्रसिद्धि 
रखता है। 


३--सिरसा--लोकगाथा में 'सिरसा की लडाई का वर्णन है। यह 
स्थान ग्वालियर के दक्षिण यमुना की एक सहायक नदी के समीप स्थित है । 
४--नरबर---लोकगाया में 'नरवरगढ” का वर्णन मिलता है। 'नरवर' 


सिरसा से दक्षिण पश्चिम के कोने पर चम्बल नदी की एक शाखा के समीप 
स्थित है। 





१--वही 

२--रेवरेल्ड एम० ए० शेरिग-हिन्दू द्राउव्स एण्ड कास्ट्स ऐज रिप्रेज़ेन्टड 
है इस बनारस पु० २२३-२२४ 

रै--दि ले आफ श्राल्हा' पुस्तक में दिये हुये मानचित्र के शनुसार 


( ६८ ) 


५--बुंदी--लोकगाया मे 'बूँदी की लडाई ' वर्णित है । बेदी, राजपूतानां 
में प्रसिद्ध ऐतिहासिक स्थान है जो कि चित्तौड से उत्तर दिलश्षा में है । 

६--माडोगढ़--लोकगाथा में 'माडोगढ की लडाई वर्णित है। माडोगढ 
नवंदा नदी के उत्तरी किनारे पर घार रियासत में स्थित है। 


लय 


७--बेतवा नदी--लोकगाथा में बेतवा नदी की लडाई वर्णित' है । बेतवा 
यमुन्ता की सहायक नदी हैँ जो कि कालपी से आगे पूरब की ओर मुड कर यमुना 
से मिलती हे । यह नदी महोबा से पश्चिम में पडती है । 

८--उरई--यहाँ माहिल परिहार रहता था जो चुगलखोरी के लिए प्रसिद्ध 
था। ओरई झ्राजकल एक छोटा सा कस्बा हे जो कानपुर जिले में है। 

लोकगाथा में दिल्ली, जयपुर, चित्तौड इत्यादि श्रनेक नगरो के वर्णन है 
जिनकी भौगोलिकता से हम पूर्णतया परिचित है । नदियों में गगा, चबल, बेतवा, 
यमुना इत्यादि का वर्णन श्राता है जो कि भौगोलिक दृष्टि से उस प्रदेश के लिये 
उपयुक्त हूँ । 

६--नखरगढ़--यह्‌ स्थान ग्वालियर राज्य में भ्राज भी है । यहाँ के राजा 
तरपति की कन्या फुलवा से ऊदल का ब्याह हुआ था । 

१०--नैनागढ़---यह स्थान भोजपुरी प्रदेश में ही है । मिर्जापुर जिले में 
चुनार के नाम से यह स्थान विख्यात है। आल्हा का ब्याह यही हुआ था । 

११--बिठूर--कानपुर जिले में एक ऐतिहासिक स्थान है। ऊदल की मा 
का चन्द्रहार करिंगाराय ने यही के मेले में छीन लिया था। 

१२--खज्जुआगढ़---यह बुँदेलखड के छतरपुर राज्य भे आजकल खजु- 
राहो के नाम से प्रसिद्ध है । यहाँ चन्देलवशीय राजाओ की पुरानी राजघानती थी। 

१३--बौरीगढ़--यह स्थान बुँदेलखड में है। यहाँ के राजकुमार से परमाल 
की कन्या चन्द्रावली का विवाह हुआ था । 

आहहा-ऊठल का चरित्र--भ्राल्हा' में वीर चरित्रों का बाहुल्य है। 
ग्राल्हा, ऊदल, मलखान, सुलखान, रुपनाबारी, रानी मल्हना तथा बेला का 
चरित्र उल्लेखनीय है। इसके श्रतिरिक्त इन्दल, ब्रम्हा, ढेवा का भी चरित्र 
प्रशसनीय है। ये चरित्र राजपूती वीरता के सुन्दर एव भव्य उदारहण उपस्थित 
करते हैं । ग्रियसंन का कथन है कि 'आल्हा' कौ लोकगाथा एक महान्‌ कथा 
है, जिसमें अनेक प्रकार के चरित्रो का वर्णन किया गया है ।* दुष्ट तथा इर्ष्यालु 





१ वादर फील्ड-दी ले आ आल्हा-प्रिय्संन की भूमिका पृ० २० 


( &$६ ) 


चरित्रो में 'माहिल' का चरित्र उल्लेखनीय है। माहिल, रानी मल्हना का भाई 
था। मल्हना ने उसके दुष्कृत्यो को अनेक वार क्षमा किया था। प्रियर्सन ने 
प्रेला' के चरित्र की भूरि-भूरि प्रशसा की है। बेला का चरित्र सबके हृदयो 
में जौहर का अनुपम चित्र एव करुणा का भाव जागृत कर देता है । 

उपर्युक्त सभी चरित्रों में ग्राल्हा, ऊदल का चरित्र श्रत्यन्त महान्‌ एवं सर्वे- 
व्यापक है स्वामिभक्ति, रणकुशलता एवं उदारता उनके जीवन के प्रधाव अग 
है। प्रियर्सन के कथनानुसार वे भारतीय वीरता के आदर प्रस्तुत करते है जिसे 
'धीरवीर' कहा जाता है। वारहवी शताब्दी के उत्तराद्ध में देश की आराजक 
परिस्थित में इन दो वीरो ने अपने कर्तव्य से भारतीय वीरता की परम्परा को 
अक्षुणण रखा । खड़ग ही उनका जीवन-साथी था । जीवन की प्रत्येक समस्या का 
हल खड्ग ही करती थी । उनके जीवन का मूलभत्न था--- 


वारह वरिस ले कूकर जीयें, 

आओ तेरह ले जीयें सियार। 
बीस अठारह छम्री जीयें, 

आ्रागं जीवन को घिक्‍्कार ॥ 


इस प्रकार हम देखते है कि इन दीरो में वीरत्व की भावता प्रचड रूप से 
वत्तमान थी। वीरगाया काल के प्रवन्ध काव्यो एव महाकब्यों में भी इस वीरता 
का चित्रण नही मिलता है । 

आल्हा और ऊदल का चरित्र स्वामिभक्ति से परिपूर्ण है । उन्हें महोवा प्रिय 
हैं, राजा परमाल और रानी मल्हता प्रिय है। इनकी झ्राज्ञा पर वे मरूमिटने 
के लिये सदा तत्पर रहते हैं । महोवा की यशज्योघ्वजा को कभी भी नीची होते 
नही देख सकते । जन्म से ही वे रानी मल्हता के सरक्षकत्व में पले थे । उनकी 
नस-नस में श्रद्धा और भक्ति व्याप्त थी। इन्ही की आ्राज्ञा लेकर उन्होंने अने को 
युद्ध किया और उस समय के प्रवल प्रतापी राजा पृथ्वीराज को भी नीचा 
दिखलाया । एक वार आल्हा और ऊदल ने जयचन्द के यहाँ जाकर शरण 
लिया । उसी समय महोवे पर पृथ्वीराज का आक्रमण हुआ । इन वीरो से महोवे 
का सकट देखा न गया रानी मल्हना का सकेत पाते ही वे महोवे की ओर चल 
पडे और उसकी रक्षा की। इसी प्रकार इन्होंने समय-समय पर राज्यकुल के 
प्रत्येक व्यवित्त की रक्षा की । इनके हृदय में अपनी वीरता का तनिक भी अभिमान 
नथा। वे तो अपने राजा के नीचे रह कर सच्चे सिपाही की भाँति लड़ते थे। 
युद्ध में सभी दिवगत हुये, परन्तु भ्राल्हा कजली वन में चला गया। उसे विश्वास 
हूँ कि वह एक दिन अवश्य ही महोवा के वैभव को पुन लौठावेगा । 


( ७० ) 


आल्हा और ऊदल की वीरता की कोई उपमा नहीं है। खडग लेकर 
शत्रु के दल में पिल पडना, निरन्तर लडते रहना, तथा शत्रु को मौत के घाट 
उतार देना उनके लिये बाँयें हाथ का खेल था। वे वास्तविक रूप में धीरवीर 
थे। उन्होने स्त्रियों और निहत्यो पर कभी शस्त्र नही चलाया । बडे बडे 
प्रतापी राजाओं को जीतने के लिये उन्होने अनेक उपाय एवं पड्यन्त्र किये 
परन्तु राजपूती वीरता एवं आदर्ण को नही छोडा। वे शत्रु के वचन पर 
विश्वास करते थे। निर्भय होकर लग्न मडप'में विवाह विधि सपन्न कराने के 
लिये चले जाते थे। विश्वासघात का प्रचड बदला लेते थे। युद्धभूमि ही 
उनके खेल का मंदान था। वालक जिस प्रकार खिलौना पाकर प्रसन्न हो उठता 
है, उसी प्रकार ये वीर युद्धमूमि में जाने के लिये सदा लालयित रहते थे । 


ग्राल्हा और ऊदल का प्रेम भी उनके वीरता के ही उपयुक्त था। प्रस्तुत 
लोकगाथा में इनके प्रेमी चरित्र को कम दर्शाया गया हे । केवल ऊदल के 
चरित्र में रसिकता प्रदर्शित हें। नरवरगढ की लडाई में ऊदल और फुलवा 
का मिलन, ऊदल का स्त्री रूप धारण करना, फुलवा के प्रेम में व्याकुल होना 
उसके चरित्र के प्रेमपूर्ण अग हूँ । नरवरगढ़ के राजा को परास्त करके उसकी 
कन्या से उसने विवाह किया । फुलवा उसके साथ भाग चलने को कहती थी, 
परन्तु वीर ऊदल सबके सम्मुख विवाह करके उसे डोले में बिठाकर ले गया। 
उसने इसी प्रकार श्राल्हा का विवाह नेनागढ में सोनवा से करवाया । उच्तके 
लिये प्रेम और विवाह, युद्ध के सम्मुख गौण हो जाता था । | खड्ग के सहारे 
ही वे विवाह करते थे । इसी प्रकार उन्होने अपने श्रन्य भाइयो एवं भतीजों 
का विवाह करवाया। इनके चरित्र को श्री ग्रियसंन ने बडे समुचित ढग से 
रखा है । वे लिखते हं---/भारतीय आदश को प्रस्तुत करने व।ला श्राल्हा एक 
घीर-वीर था जो छीधू क्रोध में नही भ्राता था। वह एक रणकुशल सेना- 
पति था। जब वह क्रोधित होता था तो उसे दवाया भी नहीं जा सकता था । 
ऊदल एक तेजस्वी रणबाँकुडा था, एक प्रेमी था, परन्तु कठोर भी था। वह एक 
बहुत ही कट्टर शत्रु था परन्तु साथ ही उदार भी था। वह रसिक एव प्रेमी 
भी था परन्तु पवित्रता को लिये हुये । उसके इस स्वभाव के कारण उसके 
प्रति सवकी आत्मीयता जागृत हो जाती है ।" 

आ्राल्हा-ऊदल के प्रचंड परच्तु पवित्र वीरता ने ही भोजपुरी जीवन को 
आकर्षित किया हूँ । ये दोनो वीर आन भोजुरिय। वो हो गये है । 





१--दि ले श्राफ आ्ााल्हा' भूमिका ग्रियसंन, पृ० २० 


(२) लोरिकी 


समस्त भोजपुरी प्रदेश में 'लोरिकी की लोक गाथा व्यापक रूप से प्रचलित 
है। 'लोरिकी' को 'लोरिकायन' के नाम से भी अभिहित किया जाता है । वस्तुत, 
यह भ्रहीरो का जातीयकाव्य हू । अहीर लोग अपने यहाँ उत्सवो एवं शुभ 
सस्कारो के अवसर पर 'लोरिकी' बडे उत्साह से गाते हैं। इसमें अहीर जाति 
के जीवन का गौरवपूर्ण चित्र मिलता है। अहीर कौन हँ---इस विपय पर श्रागे 
विचार किया जायगा । 'लोरिक' इस लोक गाथा का नायक हैँ । यह लोकगाथा, 
चार भागो में गाई जाती है । प्रत्येक खड किसी महाकाव्य से कम नही है। 
इसके चार भाग इस प्रकार हैं -- 


१--सवरू का विवाह, 

२--छोरिक का विवाह-मजरी से, 

३--लोरिक का विवाह चनवा से (जिसे “चनवा का उढार' भी कहते है) 
४--लोरिक का विवाह जमुनी से, 


साधारणतया लोरिक मजरी का विवाह तथा 'लोरिक चनवा का विवाह! 
श्रधिक प्रचलित हूँ । साथ ही यह दोनो खड भोजपुरी के श्रतिरिक श्रत्य 
प्रदेशों में भी गाये जाते हूँ । प्रथम तथा चतुर्थ खंड का प्रचलन भोजपुरी प्रदेश 
में ही हैँ | सवरू, लोरिक का बडा भाई था। उसके विवाह के निमित्त जो 
युद्ध हुआ्ना, वही प्रथम खड में वणित है। लोरिक और घचनवा के विवाह के 
अन्तर्गत ही लोरिक और जमुनी के विवाह का भी वर्णत झाता हैं । यह खड 
अन्य खडों की अपेक्षा छोटा है । 

लोरिको के गाने का ढग--इस गाया को एक ही व्यक्ति गाता है । कभी- 
कभी गायक साथ में ढोल भी रख लेता है। बसे गाथा गाने के साथ ढोल का 
सहयोग नहीं होता है । गायक जब एक पक्‍क्त पूरी कर देता है तो ढोल पर 
बडे जोर से हाथ मारता है और फिर दूसरी पक्त प्रारम कर देता है। वस्तुत 
ढोल का उपयोग केवल इवास के श्रवकाश के लिए ही होता है। साथ-साथ 
वीरकयात्मक होने के कारण इस गाया के गायन के साथ ढोल बजा देने पर 
वातावरण में श्रोजस्विता ञ्रा जाती है | 

यह लोकगाथा झतुकान्त है। प्रत्य भोजपुरी लोकगायाश्रो की भाति इसमें 

“रामा' अथवा 'हो रामा' इत्यादि का ठेक नही रहता। तुक का तो साम्य नहीं 
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रहता, परन्तु स्वर साम्य अ्रवश्य रहता है। प्रत्येक तीसरी भ्रयवा चौथी पवित के 
परचात्‌ अलाप रहता है । इसी अलाप से लोकगाथा के गायन में साम्य ञ्रा जाता 
हे । इसका अलाप बडा लम्बा होता है। विरहा गीत' में भी इसी प्रकार का 
अलाप सुनने को मिलता है। अलाप, श्रन्तिम शब्द से प्रारभ होता है। अलाप के 
अतिरिक्त सभी पक्तियाँ बडी द्रुति गति से गाई जाती है। हम इसे 'द्रुतिगति 
छद' (रन-प्रान-वर्सेस) कह सकते हैं | गायक एक हाथ कान पर लगा कर भौर 
दूसरा हाथ ऊपर उठाकर 'प्ररे' शब्द से लोकगाथा को द्वुतिगति से प्रारम्भ कर 
देता है । 

लोरिक--समस्त लोकगाथा में लोरिक का चरित्र प्रधान है। लोरिक के 
के जीवन का मुख्य उद्देश्य सती स्त्रियों के जीवन का उद्धार करना तथा दुष्ट 
प्रवत्ति के व्यक्तियो का नाश करना है । लोरिक अपने जन्म के साथ ही 
अपना उद्देश्य प्रकट कर देता है कि “मैं भगवान लालदेव का अबतार हूँ, तथा 
दुष्हो का दलन करूंगा ।” लोरिक एक गअत्यन्त गरीब घर में जन्म लेता है और 
ग्रपनी अलौकिक वीरता से समस्त देशवासियों को चकित कर देता हूँ । लोरिक 
की वीरता भारतवर्ष की मध्ययुगीन वीरता हूँ जिसमें विवाह श्र उसके लिए 
युद्ध, श्गार और उसके लिए वीरता का विधान हुआ करता था । लोरिक ने 
भी तीन विवाह किये और उसी के बहाने उस समय के श्रनेक दुष्टो का 
दलन किया | 


यहाँ इस लोकगाथा के दो खड। (द्वितीय तथा तृतीय) का ही अ्रध्ययन किया 
जायगा। इसके कई कारण हैं । पहला यही कि इन दोनो से ही लोरिक का मुख्य 
रूप से सम्बन्ध है। अन्य दोनो में लोरिक की गाथा गौण है। दूसरा कारण यह 
है कि यही दोनो प्रचलित भी अभ्रधिक हैं । एक तीसरा कारण भी है, वह यह कि 
द्वितीय तथा चतुर्थ खड के मेथिली तथा छत्तीगगढी रूप भी प्राप्त होते है। अतएव 
तुलनात्मक अध्ययन के लिये सुविधा होगी । 


लोरिक मजरी के विवाह की सक्षिप्त कथा--श्रगोरी का राजा मलयगित्‌ 
जाति का दुसाध" था। इस नगरी में छत्तीसो जातियाँ निवास करती थी । 
राजा मलयगित्‌ ने ढिढोरा पिटवा दिया था कि राज्य की सभी सुन्दरी 
कन्यायें महल में पर्लेंगी और राजा की पटरानियाँ बन कर रहेगी । 

उसी नगर के महरा नामक सज्जन व्यवित के यहाँ सती मजरी ने जन्म 
लिया । महरा और उनकी पत्नी पद्मावती ने मलयगित्‌ के भय से कन्या-जन्म 





१--हुसाथ-सूअ र चराने वालो की जाति 
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की बात छिपा ली। परन्तु जन्म सस्कार के समय जो दाई श्राई थी उससे न 
रहा गया । उसने अपने पत्ति से यह गुप्त बात कह दी । उसके पति से राजा क॑ 
मियम का रमरण दिला कर दाई को बहुत बुरा भला कहा। उसने जाकर राजा 
के यहाँ सूचना दे दी । राजा ने तुरन्त सिपाहियो को महरा के यहाँ भेजा । महरा 
ने इस विपत्ति से बचने के लिये एक उपाय सोच निकाला। वे राजा के पास 
चले आये और प्रश्न किया कि नवजात वालिका आप किस प्रकार पालेंगे ? 
राजा ने उत्तर दिया कि मेरी रानी उसे दूध पिला कर पालेगी | इस पर महरा 
ने कहा कि इस प्रकार से वह कन्या तो आपकी पुत्री के समान हो जायगी और 
फिर किस प्रकार उससे आप विवाह करेंगे ? राजा यह सुन कर निरुत्तर हों 
गया | इस पर महरा ने कहा कि कन्या मेरे यहाँ ही पलने दीजिये । विवाह योग्य 
हीने पर एक दुवंल व्यक्ति के साथ उसका विवाह किया जायगा । उस व्यदित 
की मारकर आ्राप मजरी को सरलता से प्राप्त कर सकेंगे । इससे मेरी लाज बच 
जायगी और आपका भी काम वन जायगा। राजा यह तर्क मान गया । मजरी 
अपने माता-पिता के यहाँ ही पलने लगी। महरा को अहोराञ यही चिन्ता थी 


कि किस प्रकार इस दुष्ट राजा का सर नीचा किया जाय जिससे सबका 
कल्याण हो । 


मेंजरी जब विवाह योग्य हुई तो महरा ने चारो दिशाओं में योग्य वर खोजने 
के लिये नाई तथा ब्राह्मण भेजा। परन्तु कही भी मजरी के योग्य बर न मिला । 
मजरी अपने पिता को कष्ट में देखकर बहुत दुखित हुई। उसने श्रात्म हत्या कर 
लेना उचित समझा । वह गगा में जाकर कूद पडी परन्तु गगा ने लहर मार कर 
उसे किनारे लगा दिया । मजरी ने सोचा कि मैं बहुत पापिप्ठा हूँ, इसीलिये 
गगा भी शरण नहीं दे रही है । गया वृद्धा वेष चारण कर मजरी के पास आई 
और सात्वना देने लगी । मजरी ने उनके सम्मुख विलाप करके सब हाल सुनाया । 
गंगा ने सहायता का वचन दिया। भाग्य से मार्ग में भावी (भविष्य) से गंगा की 
भेंट हो गई । भावी से गया ने मजरी के विवाह के विपय में पूछा । भावी ने 
अपनी पअ्रममर्थता प्रकट की परन्तु पता लगाने का उसे वचन दिया। भावी, इन्द्र 
के यहाँ चली गई। इन्द्र ने उसे वशिप्ठ के यहाँ भेजा | वशिप्ठ ने विचार करके 
वत्तलाया कि मजरी का विवाह--गठरा गुजरात ग्राम के बृढकूवे के यहाँ 
लोरिक से होगा । भावी ने आकर मजरो को चुढकूवे के घर का पता बतला 
दिया । मजरी महल में वापस चली आाई। प्रात काल कोयल जब विरह 
की वाणी बोलने लगी तो मजरी की नोद दूठ गई । बह माता के पास आई भौर 
लज्जा छोड कर नव हाल कह सुनाया । मजरी के मामा शिवचन्द गठरा-गुजरात 
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की ओर चल पडे। झनेक कठिनाइयों के पश्चात्‌ वे गउरा पहुँचे | गउठरा के 
राजमहल के सम्मुख जब वे पहुँचे तो वहाँ के राजा शाहदेव ने इसे बुला लिया । 
वह भी अपनी बेटी की शादी लोरिक से करना चाहता था । परन्तु शिवचन्द किसी 
प्रकार जान बचाकर बुढकूवे के यहाँ पहुँचे । बुढकूबे ने लोरिक को बोहा गाँव से 
बुलवाया । लोरिक सब समझ गया । उसने कहा कि मजरी से विवाह करना 
कोई खेल नही हूँ । उसके लिये श्नेको युद्ध करने पडेंगे। परन्तु बहुत कहने-सुनने 
के बाद तिलक चढ़वाने को तैयार हो गया | गउरा के राजा शाहदेव को जब यह 
मालूम हुआ तो वह क्रोधित हो उठा । वह अपनी कन्या चनवा का व्याह लोरिक 
से ही करना चाहता था। उसने नगर में ढिढोरा पिटवा दिया कि जो भी 
बुढकूबे के यहाँ तिलक मे भाग लेगा या वारात में जायगा मृत्यु दड का भागी 
होगा । देवी दुर्गा की कृपा से स्वर्ग से चौसठ योगिनियों ने आकर मगलगान 
किया और धूत-धाम से तिलक चढवा दिया | लोरिक के बडे भाई सबरू ने 
शिवचन्द से कहा कि वारात के लिये कोई विशेष प्रवन्ध न करना, केवल चार 
लोग आयेंगे । 


लोरिक को दूल्हा बना कर जब चारो बाराती राजा शाहदेव के महल के 
सामने से निकले तो राजा शाहदेव की कन्या लोरिक को देखकर मोहित हो 
गई। चनवा ने अपनी मा से जाकर कहा कि में इसी से विवाह करूँगी। 
चनवा की माँ नें राजा शाहदेव से कहा । राजा शाहदेव ने सवरु से कहलवाया 
कि वे दुगुना वहेज देंगे और वह विवाह यही करे। परन्तु सवरु ने श्रस्वीकार 
कर दिया । इस पर राजा शाहदेव बहुत कुपित हुआ । उसने पार जाने के लिये 
गगा की सभी नावें डुवा दी! सवरु ने बृढकूबे को खाची में बिठाकर पार करवा 
दिया । शेष लोग तर कर पार हो गये । इस प्रकार वे लोग नदी, पहाड, जगल 
पार करते हुये कोठवानगरभदोखा में जा पहुँचे। चलते चलते वारातियों 
की सख्या भी वढती गई । वहाँ राजा चित्रसेन से घमासान युद्ध हुआ । उसे 
परास्त कर और बारात के लिये प्राप्य सामान लेकर वे सोनपी नदी के 
किनारे पहुंचे । सोनपी नदी के पार राजा मलयगित्‌ का घोबी उनके कपडे 
घो रहा था। उससे कपड़े छीन कर सत्र तारातियों ने पहन लिया | सब 
बाराती अगोरी नगर की सीमा पर पहुँच गये । मजरी के मामा शिवचन्द 
ने इतनी बडी वारात देखी तो बह घवदा गया | 7सते वारातियों की सख्या 
घटाने की बहुत चेष्टा की परन्तु उसे असफलता मिली । बहू इतने नड़े 
बारात के प्रवन्ध में जुट गया। राजा मलयगित्‌ ने जियचन्द की सहायता 
की । इसके पद्चात्‌ परम्परानुसार एक दूसरे के पक्ष की वृद्धि परखने का 
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कार्य मजरी के पिता महरा ने किया। बुढकूबे के कारण वाशत्त के लोग 
विजयी हुये । 


इधर मजरी ने इन्द्र से प्रायंवा की कि उसका विवाह कुशलता से सपन्न 
हो । लोरिक लग्न मंडप में आया। इंघर मलयगित्‌ ने लोरिक को मरवाने 
के लिये अनेक प्रयत्न किये परन्तु असफल रहा | लग्न मडप युद्ध स्थल बन 
गया । लोरिक ने वडी वीरता से सबका सामना करके मार गिराया। मलयगित्‌ 
स्वय युद्ध के लिये चौसा के मंदान में उतरा । बडी देर तक घमासान युद्ध हुआ । 
अन्त में लोरिक ने मलयगित्‌ को मार गिराया । उसके गढ और महल इत्यादि 
को उसने घ्वस कर दिया । मलयगित्‌ को अपने पाप का पूर्णतया दड मिल 
गया । दूसरे दिन महरा ने अत्यधिक दहेज देकर लोरिक से मजरी का विवाह 
कर दिया । लोरिक मजरी के साथ विवाह करके गउरा के लिये प्रस्थान 
कर दिया। 


२-लोरिक और चनवा का विवाह--लोरिक जब मजरी के साथ विवाह 
करके गठउरा लौट आया तो कुछ काल के पश्चात्‌ एक नई घटना घटी जिससे 
मजरी का जीवन दुखमय हो गया । लोरिक-मजरी के विवाह-खड में ही यह 
बतलाया जा चुका हैँ गठरा का राजा शाहदेव था, जो झपनी कन्या चनवा का 
विवाह लोरिक से करता चाहता था। चनवा भी लोरिक को चाहती थी, 
परन्तु यह सभव न हो सका । राजा शाहदेव ने चनवा का व्याह वगाल के सिल- 
हट नगर में कर दिया । चनवा का मन वहाँ न लगा । एक दिन वह वहा से 
अकेले भाग चली १ भागते हुये जद गठरा के समीप एक जगल में पहुँची तो 
वाठवा चमार नामक व्यक्षित ने चनवा को अपनी स्त्री बनाना चाहा। वाठवा 
वंडा बलवान था| उससे राजा शाहदेव भी घवडाता था । चनवा किसी प्रकार 
भागकर गररा में पहुँच गई | वाठवा ने समस्त गठरा निवासियों को कष्ट देना 
प्रारभ कर दिया। उसने वहा के सब छुओ में गऊ की हड्डी रख दी | केवल 
लोरिक के घर का कुचा उसने छोड दिया । इस कारण लोगों को प्रपार कप्ट 
होने लगा। लोरिक गउरा में उपस्थित नही था । मजरी ने उसके पास समाचार 
भेजा ! लोरिक तुरन्त उपस्थित हुआ और वाठवा को छुब्ती में हरा कर भगा 
दिया। लोरिक की वीरता का यश्ञोगान यउरा के घर-घर में होने लगा । 

चनवा ने लोरिक की प्रशंसा सुनी श्रोर उसका मन उससे मिलने के लिये 
ब्याकुल हो उठा। उसने एक उपाय निकाल लिया। अपने पिता से कहा कि मेरी 
इज्जत बच गई, इस खुझी में नगर मर को अपने यहाँ भोजन कराइये । राजा शाह- 
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देव यह सुन कर तैयार हो गया | भोजन का प्रबन्ध बडे घूम धाम से होने लगा। 
सब नगरवासियो को निमन्त्रण दिया गया । लोरिक भी अपने बडे भाई सवरू के 
साथ भोजन करने के लिये श्राया । सब लोग भोजन करने के लिये बैठ गये । पर 
चनवा सोचने लगी कि किस प्रकार लोरिक से आखें चार करूँ । उसने तुरन्त पान 
की खिलली बनाई और लोरिक जहाँ बठा था, उसके उपर वाले भरोखे में जाकर 
बैठ गई । लोरिक झानन्द से भोजन कर रहा था, कि ऊपर से चनवा ने पान की 

खिलली उसके पत्तल मे गिरा दी । लोरिक ने उपर दृष्टि की तो उसने चनवा को 
जम्हाई लेते देखा । लोरिक इसका आशय समभ गया । वह बार बार ऊपर देखने 
लगा । यह चनवा के भाई महादेव को बुरा लगा पर सवरु ने लोरिक को निर्दोप 
बताकर उसे शान्त किया । 


उसी दिन रात्रि को लोरिक एक रस्सी लेकर चनवा के महल के 
पीछे पहुंचा | उसने चनवा के भरोखे पर अपनी रस्सी फेंकी। रस्सी फेंकने 
की आवाज़ सुन कर चनवा जाग पडी। उसने भरोखे से बाहर लोरिक को 
देखा । वह बहुत प्रसन्‍न हुई । उसने कुछ देर लोरिक को चिढाया | लोरिक जब 
रस्सी फेंकता था तो वह्‌ पकडकर पुन छोड देती थी। लोरिक जब क्रोघित होने 
लगा तो चनवा ने रस्सी को भरोखें से बाघ दिया और उसके सहारे लोरिक 
ऊपर चढ गया । चनवा लोरिक के साथ आनन्द-विहार करने लगो । इसी प्रकार 
एक पक्ष बीत गया । एक रात्रि में जब चनवा के महल से लोरिक चलने लगा 
तो गलती से चनवा की चादर श्रपने सिर में बाघकर चल दिया । घर पहुँचते 
ही मजरो चादर देखकर हँस पडी | लोरिक घवडा गया और दौडा दौडा 
मितरजाइल धोबी के यहाँ पहुचा | घोबी ने उसकी लाज बचाली। घोबिन 
चादर की तह करके सिर पर रख चनवा के यहाँ चली गई। इधर चनवा भी 
असमजस में पडी थी। मु गिया लोडी ने मर्दाना चदरा चनवा के घर में देखा 
था| अतएव उसे चनवा पर सदेह हुआ । इसी समय धोविन झा पहुँची और कहा 
कि चादर बदल गया है, अपना चादर ले लो और मर्दाना चादर लौटा दो । इस 
प्रकार चनवा और लोरिक दोनो की लाज वच गई। 


इस प्रकार भ्रनेक दिवस बीत गये | एक दिन चनवा ने कहा कि श्रब उन्हे 
दूसरे देश भाग चलना चाहिए, क्योकि अ्रव वदनामी का भी डर था। बहुत 
कहने-सुनने के पश्चात्‌ उनके पलायन का दिन निश्चित हुझ्ला। दोनो ने हरदी 
नगर में जाना निद्ेचित किया। वहाँ चनवा का परिचित साहूकार महीचन्द 
रहता था । हरदी प्रस्थान के पहले ही चनवा ने लोरिक से महीचन्द और राजा 
महुबव॒ल को न मारने का वचन ले लिया । 
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सती मजरी ने अपने सत्‌ से सव कुछ जान लिया । उसने चतवा झौर लोरिक 
को रोकने का वहुत प्रयत्न किया परन्तु वह सफल न हो सकी । उसे सोता छोड 
कर लोरिक, चनवा के साथ पलायन कर गया । चलने के पहले लोरिक ने अपने 
बडे भाई सवरू भर गुरु मितारजईल घोवी से सव कुछ वतला दिया । उसने 
मजरी से कहलवा दिया कि वह दस दिन में लौट झावेगा। इस प्रकार वे 
गउरा से चल कर वोहावथान, फुहियापुर, वक्‍सर, विहिया इत्यादि पार कर, दूँढी 
पकडी पेड के नीचे पहुँचे । चनवा को वहाँ साँप ने काट लिया, परन्तु चनवा 
गर्भवती थी इसलिये वच गई । मार्ग में लोरिक ने रणदेनिया दुसाव को हराया 
और आगे वह विदिया के राजा रणपाल को हराकर आगे बढा । 


सारगपुर पहुँचने पर महीपत जुआडी से पाला पडा । लोरिक जुझे में सव 

कुछ हार गया, यहाँ तक कि चनवा को भी हार गया । यहाँ चनवा ने चालाकी 
की । वह भी जुश्ना खेलने के लिये वेठी । देवी की कृपा से उसने हारा घन फिर 
जीत लिया तथा सारगपुर गाँव भी जीत लिया। इस प्रकार पति को बचाकर 
वह आगे बढी । मार्ग मे कतलपुर के डोम राजा को भी परास्त किया भ्रनेक 
दिनो के यात्रा के वाद वे हरदी बाजार पहुँचे । वहाँ पूछते-पूछते वे सेठ मही- 
चन्द के द्वार पर गए। परिचय इत्यादि हुआ । चनवा और लोरिक सम्मान- 
पूर्वक वहाँ रहने लगे । एक दिन शराव पीने के लिये लोरिक, जमूनी कलवारिन 
के यहाँ गया । वह उस पर मोहित हो गई । उसे खूब घराव पिलाकर अपन ही 
यहाँ रात में शयन कराया । ( श्रन्त में जमुनी सी उसकी स्त्रियों में एक हो 
गई ) कुछ ही दिनो में लोरिक, हरदी बाजार में भ्रपने ठाटवाट के कारण 
प्रसिद्ध हो गया। एक दिन राजा महुवल ने उसे अपने यहाँ वुलवाया | दरबार 
में उससे और मत्री से कहासुनी हो गई। मत्री ने राजा के महावली 
भीमल पहलवान को ललकारा । भीमल तथा लोरिक का मल्लब्यद्ध हुआ । 
भीमल घराणायी हुआ । सारे नगर में लोरिक का यज्ञ फैल गया। श्रव तो 
>ाजा बहुत्त घघडाया । वहुत सोच-विचार करके लोरिक को मारने का एक उपाय 
निकाला । नेवारपुर का हरवा-वरवा दुसाध महावली था । वह साल में एक दित 
के लिये हरदी आता था और छ* महीने की एकन्रित की गई खाद्य सामग्री एक ही 
दिन में समाप्त कर जाता था, भ्रन्यथा राजा को दड देता था। राजा महुबल 
ने लोरिक को बहाने से पत्र देकर नेवारपूर भेजा । लोरिक ने घोडभगरा नामक 
घोर पर वेठ कर, चनवा से विदाई लेकर, मार्ग में अ्रनेको विजय बरता हुआा 
नेवारपुर पहुँचा । वहां हरवा-बरवा दुसाव से युद्ध हुमा । घमासान युद्ध के 
परचात्‌ उसने उसे मार गिराया । वह पुन हरदी लौट आया, परन्तु चनवा को 


है र्जः 


मिर्जा पुरी रूप--इस रूप को डब्ल्यू० कुक नें एकत्र किया है ।१ यह कथा 
लोरिक मजरी के विवाह से मिलती जुलती हे । कथा इस प्रकार हँ--- 

सोन नदी के किनारे अगोरी नामक किले में एक दुष्ट राजा राज्य करता 
था। उसके पास दासियों में गाय भेस चराने वाली एक मजरी भी थी | मजरी, 
लोरिक से प्रेम करती थी । लोरिक अपने बडे भाई सवरू के साथ राजा से 
मजरी को माँगने श्राया । राजा ने उसके ऊपर क्रोध प्रदर्शित किया | वीर 
लोरिक मजरी को चुपके से लेकर भाग चला । राजा अपने भयानक हाथी पर 
बैठकर लोरिक का पीछा किया । परन्तु लोरिक ने एक ही वार में उसके हाथी 
को धराशायो कर दिया । परन्तु राजा ने उसका पीछा नही छाडा।। मकुंच्डी 
घाटी के पास जब लोरिक पहुँचा तो मजरी ने श्रपने पिता की तलवार लोरिक 
को दे दी। लोरिक ने अभिमान में उसका तिरस्कार किया । लडाई में लोरिक 
की तलवार टूट गई । अब लोरिक सचेत हुआ। उसने मजरी के पिता के 
तलवार को लेकर राजा को मार डाला । इस प्रकार विजय प्राप्त करने के 
पश्चात्‌ वह मजरी सहित गउरा की ओर चल पडा। 


छत्तीसगढ़ी रूप--लोरिकी' का छत्तीसगढी रूप अत्यन्त रोचक हे । इस 
प्रदेश में 'लोरिक तथा चनवा' की गाथा ही श्रधिक प्रचलित है । यहाँ इस 
लोकगाथा को 'लोरिक चनेनी' अथवा “चन॑नी' नाम से अ्रभिहिंत किया जाता हे । 
लोकगाथा के छत्तीसगढी रूप को फादर वेरियर एल्विन ने श्रग्नेजी में अनुवाद 
करके अपने ग्रन्थ 'फोकसाग्स आफ छत्तीसगढ' में उद्धुत किया है ।* लोकगाथा 
की सक्षिप्त छत्तीसगढी कथा इस प्रकार है--- 


चनेनी अपने पिता के घर से अ्रपने पति वीर बावन के घर जा रही है। 
वीर बावन गउरा का निवासी है। मार्ग में भटुआ चमार ने चनेनी को 
भ्रपनी स्त्री वनाना चाहा । लोरिक वहाँ सहायता के लिये आा गया और भटुगा 
चमार को मार भगाया । लोरिक अपनी स्त्री मजरी के साथ गउरा में ही रहता 
है। चनेनी, भटुआ के साथ लडते हुए लोरिक की वीरता देखकर मुग्ध होती है। 
लोरिक भी चनेनी की सुन्दरता को देखकर मोहित होता है। दूसरे दित लोरिक 
रस्सी लेकर चननी के घर के पीछे पहुँचता हैँ। वहाँ पहुँचने पर चनेनी पहले तो 
उसे चिढाती हुँ पर बाद में उसे ऊपर चढा लेती हैँ । दोनों गठरा से भाग चलन 





१---डवब्ल्यू ० क्रुक-ऐन इन्ट्रोडकान टू दो पापुलर रिलीजन एण्ड फोकलोर 
आफ नादंने इडिया पृ० २९२। 
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का निश्चय करते है । अन्त में एक दिन लोरिक तैयार हो जाता है भ्रौर चनूनी 
को लेकर गढ़ हरदी के लिये चल देता हूँ । मार्ग में उसका भाई सवस रोकता हैं 
परन्तु वह नही रुकता | वीर-बावन उनका पीछा करता हूँ परन्तु वह लोरिक को 
नहीं मार पाता हैँं। मार्ग में लोरिक को साँप काट खाता है परन्तु महादेव व 
पावेती की कृपा से वह पुन जीवित हो उठता हैं। आगे चलकर करिधा के 
राजा से युद्ध होता है । लोरिक राजा को हरा देता है। करिया का राजा उसे 
मारने के लिये पड्यन्त्र करता है और उसे पाठनगढ के राजा के यहाँ भेजता 
हैं। लोरिक करिघा की चाल समझ जाता है | वह हरदीगढ़ चला जाता है 
वहाँ भ्रानन्द से रहने लगता है। इस बीच गयरा से समाचार शाता हैँ कि 
उसकी स्त्री मजरिया भीख माँग रही है । उसके भाई वन्बु सभी मर गये है । 
गायें इत्यादि भाग गई हैं और घर घ्वस हो गया है। लोरिक चनैनी के साथ 
पुन लोटता है। लोरिक अपने गायो तथा अन्य जानवरों की खोज में चला जाता 
है । मजरिया और चनेनी में मार-पीट होती हैं । मजरी विजयी होती हैं । वह 
बड़े अभिमान से पानी लेकर पति का स्वागत करने को झ्ाती है, पर बर्तन का 
पानी भूल से गदला निकलता है। लोरिक यह देखकर श्त्यन्त दुखी होता हैं और 
सब को छोडकर कहीं चला जाता हैं और फिर कभी नहीं लौटता । 


श्री काव्योपाष्याय महाशय द्वारा एक अन्य छत्तीसगढी रूप हैं,, जिसकी 
सक्षिप्त कथा इस प्रकार है-- 


बोर बावन एक महावली व्यक्ति था जो कि कुमकर्ण के समान छ महीने 
सोता था और छ महीने जागता था। उसकी स्त्री का नाम चन्दा था जो कि 
भ्रत्यन्त रूपवती थी । एक बार वीर वावन गभीर निद्रा में निमग्न था | चन्दा 
ने भ्रपने गाँव में लोरी नामक घोवी को कपड़ा घोते देखा और उस पर मोहित 
हो गई । उसने लोरी को अपने महल में वुलाया । कोठे पर आने के लिये चन्दा 
ने नीचे रस्सी फेंकी । कुछ देर तक उसने लोरी को चिढाया, परन्तु भ्रन्त में लोरिक 
चढ़ गया। चन्दा पुन महल में छिप गई परल्तु लोरी ने उसे ढूंढ लिया । लोरी 
श्रौर चन्दा ने रात्रि एक ही साथ व्यतीत की । लोरी प्रात काल चलते समय अपनी 
पगडी मूल गया और चन्दा फी साडी वाँघकर चल दिया। लोरी की घोविंद साडी 
पहचान गई । लोरी ने उसे सव कथा वत्तला दी । घोबिन उन दोनो प्रेमियों की 
दूती बन गई । 





(--पैरियर एल्विन-फोकत्ताग्स भ्राफ छत्तीसगढ, पृ० ३३८ 
घ्ू 
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चन्दा और लोरी दूसरे देश भागने की तंयारी करने लंगे। पहले लोरी 
तैयार नही होता था । उसने वीर बावन को भी जगाने का प्रयत्न किया परन्तु 
वह नही जगा । श्रन्त से लोरी को चन्दा के साथ भागना ही पडा । चलते-चलते 
वे एक जगल में पहुँचे जहाँ एक किला था और शआ्आवश्यकता की सारी 
सामग्री भी थी। वे वही आनन्द से रहने लगे । इधर छ महीने बाद वीर बावन 
की निद्रा टूटी । उसने लोरी का पीछा किया । लोरी से उसका युद्ध हुआ और 
वह हार गया। निराश होकर वह लौट आया और अकेले ही रहने लगा । 

प्रकाशित रूप--" भोजपुरी प्रकाशित रूप एव मौखिक रूप में कोई विशेष 
अन्तर नही है । हेर-फेर से दोनो में कथानक एक ही हैं । प्रकाशित रूप में कही- 
कही गजल और कविताए' भी दे दी गई हैं । इन्हे प्रकाशक ने लोकगाथा को 
रोचक बनाने के ख्याल से ही रखा हे । लोरिक चनवा की गाथा में कथानक 
चनवा के चरित्र से प्रारम्म होता है । मौखिक कथा मजरी के विरह से श्रारम्भ 
होती हैँ । मजरी अन्त में विजयी होती है और लोरिक को पुन प्राप्त कर लेती 
हूँ । शेष कथा समान हूँ । मौखिक रूप में मजरी के चरित्र को देवी का स्थान 
मिला है । वह लोरिक को क्षमा कर देती हे, और उसे अपने सगवान के रूप में 
पूजती हूं । 


लोरिक के बगला रूप की कथा*--बगाल में यह लोकगाथा 'लोरमय- 
नावती,' के नाम से अभिहित की जाती हैँ । यदा कदा इसे 'सती मयनावती' 
भी कहा जाता हे । इसी गाथा के आधार पर बगाल के एक मुसलमान कवि 
दौलत काजी ने सुन्दर काव्य की रचना कर डाली हूँ । कथा का साराश इस प्रकार 
हैं -गौहारी देश का राजा भ्रथवा राजपुत्र लोर' के नाम से प्रसिद्ध ह भर 
उसके साथ मयनावती ब्याही जाती हू, किन्तु काल पाकर लोर का प्रेम उसके 
प्रति कम होने लगता हूँ और एक योगी से चित्र द्वारा यह जानकर कि मोहरा 
देश की एक शत्यन्त सुन्दर राज कन्या चद्राली का व्याह्‌ एक नपुसक बावन 
वीर के साथ हुआ है, वह मोहरा चला जाता हूं । लोर भौर चद्राली एक दूसरे 
को देखकर मोहित हो जाते हूं और उनका मिलन हो जाता हैँ । वावनबीर की 
झ्राशका से दोनो भाग निकलते हूँ । बावनवबीर पीछा करता है और बन में 
यद्ध होता है। वावनवीर मारा जाता है किन्तु चद्राली को साप डस लेता 
हैं ॥ तब तक वहाँ चद्राली का पिता भी पहुँच जाता हूँ । चद्राली होश में झाती 





१---चनवा का ओोढार“-दूधनाथ पुस्तकालय, कलकत्ता । 
२--श्री परशराम चतुर्वेदी-भारतीय प्रेमाख्यान की परपरा-पृष्ठ ६२ से ६८ 


है भर दोनो का व्याह हो जाता हूँ तथा उसका पिता अ्रपना राज्य 
दे देता हूँ । 

इघर मयनावती विरह से व्याकुल हो उठती हूँ और वह थि 
की भरावना करती हैं । उसके पडोसी राजा नरेन्द्र का पुत्र छातन 
सौंदर्य पर अरनुरक्त हो जाता है। वह इसे वश में करने के लिए दृ 
भेजता हूँ किन्तु अ्रफतल होता है । ममनावती सखियों से सलाह 
शुक के साथ किसी ब्राह्मण को लोर के पास भेजती है ।ब्राह्मण, लोर 
जागृति कर देता है। लोर अपने पुत्र को राज्य देकर चद्राली के सा 
के निकट आता हेँ। इस प्रकार लोर, चन्द्राली और मयनाव 
सुखपूर्वक राज्य करने लगता हे । 

जिस प्रकार इस कथा के अधार पर वद्भुला के मुसमान कवि 
है उसी प्रकार वद्भला के प्रसिद्ध कवि भ्रलाओल ने, जिसने जाय 
'पदुमावत' का वद्भला रूपान्तर लिखा हूँ , लोर एवं चन्द्राली 
शेपाश लेकर 'लोर चन्द्राली' की रचना की हैं । 


हेदरावाद (दक्षिण) से प्राप्त का का रूप*--इस प्रेम ३ 
वाले भ्रश का यहाँ प्रचार नही है । यहाँ के किसी अज्ञात कवि की [ 
'प्सनवी किस्सा सतवन्ती' नामक रचना पाई जाती है । इसके अरः 
तगर के एक घनी व्यक्ति को 'लोरक, नाम का पुत्र था और किस 
मेंना नाम की सुन्दरी पुत्री थी । वे दोनो परस्पर प्रेम करते थे 
से जीवन विताते थे । कित्तु वे दोनों सबोगवश निर्वन हो गए 
नगर छोडकर दूसरे स्थान के लिए चल पडे । वहाँ लोरक पशु : 
बही लोरिक ने चन्दा नाम की एक सुन्दरी को देखा जिसका र पा 
लोरक उसके घर गया और उसके महल पर चढ कर उसे देखा ' 
कि घनमाल लेकर यहाँ से भाग चलें । पहले लोरक ने आनाक 
मान गया। जब दोनों वहाँ से भाग निकले और इस वात का * 
तो लोगो ने राजा से जाकर कहा, किन्तु राजाने बतलावा ! 
लोरक की पत्नी मेना पर मुग्च था तथा जब से उसने उसे देर 
वेचेन था। 


विभिन्न रूपों के कथधानक से समानता एवं अंतर--(१ 


| हक .) 


कर रे। विभिन्न रूपो में केवल श्री क्रुक द्वारा एकत्रित मिर्जापुरी रूप ही लोरिक 
मजरी के विवाह से सम्बन्ध रखता है। परन्तु समानता कम है, अन्तर अधिक 
है । समानता केवल नामों में मिलती है, कथानक में नहीं । मि्जापुरी रूप में 
लोरिक, मजरी, सवरू तथा दुष्ट राजा का उल्लेख है । स्थानों के नाम में भ्रगोरी 
का किला तथा सोन नदी का उल्लेख है। प्रस्तुत भोजपुरी रूप में इन नामो एवं 
स्थानों का उल्लेख है । इस साम्य के भ्रतिरिक्त कथानक मे श्रन्तर है । 


प्रस्तुत भोजपुरी रूप का कथानक विशाल है । मजरी, के जन्म से लोकगराथा 
पभारम्भ होती है। मजरी के पिता तथा राजा मलयगित्‌ की वार्ता, मजरी के 
लिये वर ढूंढा जाना, लोरिक का तिलक चढना, लोरिक का अ्गोरी से झ्ाकर 
विवाह करना, राजा मलयगित्‌ से युद्ध और उसे मारकर महल को ध्वस करना 
इत्यादि भोजपुरी रूप के प्रमुख श्रश हैं । 


मिर्जापुरी रूप में मजरी, राजा के ज'नवरो को चराने वाली दासी है, 
उससे और लोरिक से प्रेम हो जाता है। श्रागे इस गाथा में लोरिक और 
सवरू का राजा से मजरी को माँगना, राजा से युद्ध, उसका मारा जाना, और 
लोरिक का मजरी के साथ गउरा के लिये पलायन वर्णित है । 


इस प्रकार कथानक में महान अन्तर है। समानता के लिये हम यह कह 
सकते हैं कि लोरिक और मजरी का विवाह तथा राजा से युद्ध, दोनो में 
प्राप्य है। साथ-साथ श्रन्त भी दोनो में एक ही प्रकार का है | 

(२) लोरिक की लोकगाथा का दूसरा भाग 'लोरिक एवं चनवा का विवाह' 
भोजपुरी क्षेत्र के भ्रतिरिक्त अन्य प्रदेशों में भी प्रचलित है। मंथिली और 
छत्तीसगढ़ी प्रदेशों में तो यह अत्यधिक प्रचलित है। यहाँ हम विभिन्न रूपो की 
भोजपुरी रूप से तुलना करेंगे । (तुलना करने के लिये भोजपुरी लोकगाथा के 
प्रमुख भ्रज्ों को हम प्रस्तुत करते चलेंगे । ) 

१--भोजपुरी रूप में चनवा का सिलहट (बंगाल) से लौट कर अपने पिता 
के घर (गठरा) भाना वर्णित है | छत्तीसगढी रूप में भी यह वर्णित है, परन्तु 
कुछ विभिन्नता है। इसमें चनवा (छत्तीसगढी रूप की चनेनी) का अपने पिता 
के घर से पति (वीरबावन) के घर (गउरा) लौटना वर्णित है। अन्य झरुपो में 
यह वर्णन नही है। 

२--भोजपुरी रूप में चनवा को मार्ग में वाउवाचमार अपनी स्त्री बना 
लेना चाहता है, परन्तु वह किसी त्तरह गठरा अपने पिता के घर पहुँच जाती 
है | बाटवा रमार गहरा में आकर सबको कप्ट देता है। चनवा का पिता 
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राजा शाहदेव भी बाठवा से डरता है। मजरी के बुलाने पर लोरिक पहुँचता 
है भर वाठवा को मार भगाता है। उसकी सब लोग प्रशता करते हैँ। 
छत्तीसगढी रूप में यह वर्णित है। परन्तु उसमें थोडा श्रन्तर है। भदुआ 
चमार (भोजपुरी-वाठवा) मार्ग में चनेनी को छेडता है, लोरिक वर्हा झ्ाकर उसे 
मार भगाता है। लोरिक की वीरता देखकर वह मोहित हो जाती है। लोरिक 
को वह अपने महल में बुलाती है। 
शेप अन्य सपो में यह वर्णन नही मिलता । 


३--भोजपुरी रूप में राजा शाहदेव के यहाँ भोज हैं। चनवा लोरिक को 
अपनी शोर श्राकपिंत करती है, राति में लोरिक रस्सी लेकर चनवा के महल 
के पीछे पहुँचता है, तथा दोतो का मिलत वर्णित हैं । 

छत्तीसगढी सूप में भोज का वर्णन नही मिलता है। परन्तु रात्रि में लोरिक 
उगी प्रकार रस्सी लेकर जाता है और कोठे पर चढता है तथा दोनों एक साथ 
रात्रि व्यतीत करते हैं । 


काव्योपाध्याय द्वारा प्रस्तुत छत्तीसगढी में सी इसका वर्णन है परन्तु कुछ 
भिन्न रूप में । इसमें चन्दा (चनेनी) का पति वीरवावन महावली है जो छ 
महीने सोता हूँ तया छ महीने जागता है । उसकी स्त्री चन्दा, लोरी (लोरिक) 
धोवी से प्रेम करने लगती है। वह उसे अपने महल में बुलाती है और स्वय 
खिडकी से रस्सी फेंक कर ऊपर चढाती है। मैथिली तथा वेग्लर द्वारा प्रस्तुत 
शाहावाद जिले के रूप में यह वर्णन नही प्राप्त होता । 


४--भोजपुरी रूप में रात्रि व्यतीत कर जब लोरिक चनवा के महल से 
चलने लगता है तो अ्रपनी पगडी के स्थान पर चनवा का चादर बाघ कर चल 
देता है। घोविन उसे इस कठिनाई से वचाती हैं । 


वेरियर एल्विन द्वारा भ्रस्तुत छत्तीसगढी रूप में यह वणन नहीं है, परन्तु 
काव्योपाध्याय द्वारा प्रस्तुत वर्णन में यह भ्रंज इसी प्रकार वर्णित हूँ। शेप अन्य 
रूपों में यह नहीं मिलता । 

५४--चनवा के बहुत मनाने पर लोरिक का हरदी के लिये पलायन की 
घटना सभी रुपो में उपलब्ध है। वेग्लर द्वाता प्रस्तुत वर्णन में उस घटना का 
ऋम इस प्रकार है । चनेनी के पति शिवधर की समस्त शक्त्तियाँ महादिव-पावती 
के श्राप से कुछित हो जाती है । चनेनी झपने पडोसी लोरिक से प्रेम करने लगती 
है। शिवधर तया लोरिक से युद्ध होता है। शिववर हार कर वापस झा जाता 
है। इसके पदचात लोरिक भौर चनैती, दोनों हरदी भाग जाते हैं। 
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६--लोरिक को मार्ग मे मजरी श्रीर सवरू रोकते हैं। छत्तीसगढी रूप 
(एत्विन) में भी यह वर्णित है, परन्तु केवल सवरू का नाम ग्राता है। शेष 
रूपो में नही प्राप्त होता । 


७--भोजपुरी रूप में लोरिक, मार्ग में श्ननेको विजय प्राप्त करता है, 
तथा महापतिया दुसाघ को जुए में हराता है, और युद्ध में भी हराता है । 


बेग्लर द्वारा सम्पादित शाहाबाद जिले के रूप में भी यह वर्णित है। उसमें 
चनेनी महापतिया को श्रपनी ओर लुभा लुभा कर पराजित करा देती है और 
अन्त में उसके ऊपर लाछन लगाकर उसे मरवा देती है। शेष रुपो में यह वर्णन 
नही प्राप्त होता । 


भोजपुरी रूप में लोरिक श्रनेक छोट मोटे दुष्ट राजाओं को मारता है । 
भार्ग में चनवा को सर्प काटता हैं, परन्तु वह गर्भवती होने के कारण बच जाती 
हैं । सर्प श्राकर पुन जहर पी लेता है । 


एल्विन द्वारा सपादित छत्तीसगढी रूप में लोरिक को सर्प काठता ह तथा 
चनवा शिव पाव॑ती से प्रार्थना करती हे श्लौर लोरिक पुन जीवित हो जाता 
है । शेष रूपो में यह वर्णन नहीं प्राप्त होता । 


(९) भोजपुरी रूप के अनुसार लोरिक का हरदी के राजा महुबल से 
बनती नही थी । महुबल ने अनेको उपाय किये परन्तु लोरिक मरा नही | श्रन्त 
में महुबल से पत्र के साथ लोरिक को नेवारपुर हरवा-बरवा दुसाध के पास भेजा । 
लोरिक वहाँ भी विजयी होता हैँ । अन्त में महुबल को उसे आधा राज-पाट 
देना पडता है भौर मंत्री स्थापित करनी पडढती है । 


शाहाबाद जिले के रूप में वर्णित हैं कि लोरिक हरदी के राजा को हरा 
कर स्वयं राज करने लगा ! 


मैथिली रूप के अनुसार हरदी के राजा मलवर (महुबल) और लोरिक 
आपस में मित्र हैं । मलवर अपने दुश्मन हरवा-बरवा के विरुद्ध सहायता चाहता 
है । लोरिक प्रतिज्ञा करके उन्हें नेवारपुर में मार डालता हे । 


एल्विन द्वारा प्रस्तुत छत्तीस गढी रूप में यह कथा दूसरे रूप में है । इसमे 
लोरिक और करिंपा के राजा से युद्ध का का वर्णन हू । करिधा का राजा हार 
कर लोरिक के विरुद्ध पड्यन्त्र करता है और उसे पाटनगढ भेजना चाहता है । 
लोरिक नही जाता । 
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(१०) भोजपुरी रूप में कुछ काल पश्चात्‌ मजरी से पुन मिलन वर्णित है । 
बरेग्लर द्वारा अस्तुत रूप में लोरिक अपनी जन्म भूमि (पाली) लौट झाता है और 
अपनी मगेतर सत्मनाइत (सतीमजरी) की परीक्षा लेकर उससे विवाह करता हूं । 

छत्तीसगढ़ी स्प में हरदी में लोरिक के पास मजरी को दीन दशा का समा- 
चार आता है, और लोरिक झौर चनवा दोनो गउरा लौट पडते है । शेप रूपो 
में यह वर्णन नही मिलता है । 

(११) भोजपुरी रूप सुखान्त है। इसमें लोरिक अन्त में मजरी और 
चनवा के साथ झ्रानन्द से जीवन व्यतीत करता है। मंथिली रूप भी सुखान्त 
है परन्तु उसमें गउरा लौटना नही वर्णित है। एल्विन द्वारा प्रस्तुत छत्तीस- 
गढी रूप में लोरिक अपनी पत्नी से तथा घर की दशा से दुखित होकर 
सदा के लिये वाहर चला जाता हूँ । वेग्लर द्वारा प्रस्तुत गाहाबाद जिले के 
रूप में भो लोरिक दुर्गा के क्रोध से दड पाता है श्रौर काशी जाकर मर्जकर्णिका 
घाट पर पत्थर में परिणित हो जाता है । 

काव्योपाध्याय द्वारा प्रस्तुत रूप का भ्रन्त इस प्रकार होता है .-- 

लोरी चन्दा के साथ भाग कर जगल के किले में रहने लगता हैँ । वहां 
चन्दा का पति वीरवावन पहुंचता हैँं। उप्तसे लोरी का युद्ध होता हैं । वीरवावन 
हार जाता है भर निराश होकर अकेले गउरा में रहने लगता है । 

लोक गाथा के वगला रूप में वर्णित 'लोर मयनावती तथा चद्राली' वास्तव 
में भोजपुरी के लोरिक, मजरी भर चननी ही है ! वावन वीर का वर्णन छत्तीस 
गठी रूप में भी प्राप्त होता हैँ । बगला रूप में चद्गराली को सर्प काठता हैं। 
भोजपुरी रूप में भी गर्भवती चनेनी को सर्प काटता हूँ। दोनों रूपो में वह 
पुन जीवित हो जाती हूँ । वगला रूप में 'मयनावती” के सतीत्व का वर्णन हूँ । 
भोजपुरी में सी मजरी को सतीरूप में वर्णन किया गया है 

लोक गाथा का हँदरावादी रूप, छत्तीमगढी के काव्योपाध्याय से श्रधिक 
साम्य रखता हूं । 

उपर्युक्त रूपो के तुलनात्मक भ्रष्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि वास्तव 
में लोकगाथा का भोजपुरी रूप ही ग्रादि रूप है । भोजपुरी प्रदेश से ही इस 
गाथा का असार हुआ । भोजपुरी रूप में प्रायः सव रूपो का समन्वय हैं । 

हम यह प्रथम अव्याय में ही विचार कर चुके हैं कि लोकगाथाओं का 
फोई एक निश्चित रूप नही होता । उसका एक पाठ नहीं होता ।१ लोरिकी के 





(--चाइल्ड-स्काटिश एण्ड इगलिश पापुलर वेलेड्स-भूमिका, किट्रेज, 'दियर 
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भी विविध रूप विभिन्‍्म भागों में उपलब्ध होते हैं । इसके रूप निश्चित बदलते 
भी रहे है, जिसके परिणाम स्वरूप आज यह विविधता पंदा हो गई हूँ । 


लोरिकी की लोकगाथा क्षेत्र प्राय अन्य लोक गाथाओ्ओं से अधिक व्योपक 
हैँ । इसके कथानक के भी अनेकानेक रोचक रूप मिलते हैं। इसके कथानक 
में निहित प्रेमतत्व की श्रोर कुछ कवियों का भी खिंचाव हुआ । वगाल के दौलत 
काजी तथा भ्रलाओल ने इस कथानक के झ्राधार पर सुन्दर काव्य की रचना कर 
डाली हैं। इसी प्रकार मुल्ला दाउद नामक प्रसिद्ध सूफी कवि ने चदायन' की 
रचना कर 'लोरिक चदा' को अमर कर दिया हे । परन्तु यह रचना लोरिक की 
एऐतिहासिकता को स्पष्ट नहीं करती हैं । जायसी ने जिस प्रकार 'पद्मावत' में 
ऐतिहासिकता को गौण कर कल्पना का सहारा लिया है उसी प्रकार मुल्लादाउद 
ने भी सूफी सप्रदाय एवं साहित्य की अभिवृद्धि के हेतु प्रसिद्ध लोकगाथा 
लोरिकी' को 'चदायन' के रूप में श्रपनाया हैं। हिंदी में 'बदायन' की प्रेमा 
गाथा सूफी सप्रदाय की प्रथम गाथा मानी जाती है। इसे 'चदायन' अथवा 
लोरक चदा' कहते हैं। इसके विषय मे लिखते हुए अलबदायूनी ने कहा है कि 
“एक बार शेख से कुछ लोगो से पूछा कि आपने इस हिन्दी मनसवी को क्यों 
चुना है ? शेख ने उत्तर दिया कि यह समस्त श्राख्यान ईश्वरीय सत्य हूं, पढ़ने सें 
मनोरजक हे, प्रेमियो को आनन्द और चिन्तन की सामग्री देने वाला है, कुरान 
की कुछ भ्रायतो का उपदेश देने वाला है श्रौर हिंदुस्तानी गायको व भाटों 
के गीत जैसा है” ।१ 

शेख तकीउद्दीन वायज़ रब्वानी इस रचना को प्रवचन के समय पढ़ा करते 
थे । यह रचना भ्रभी तक अपने वास्तविक रूप में उपलब्ध नहीं हे, किन्तु यदि 
लोरक' वा 'नूरक', 'लोरिक' हो तो इसकी कथा इसी लोक गाथा की हो सकती 
है । राजस्थान में उपलब्ध हस्तलिखित प्रति के अनुसार इसका रचना काल 
स० १४३६ होना चाहिए ।* 

स्थानों और व्यक्तियो के नामो में बहुत अच्तर हूँ । रूपो की विविधता के 
होते हुए भी नामो की यह समानता सचमुच विलक्षण है । 


प्रमुख स्थानों के नाम-- गठरा, वोहा, हरदी, पाली, श्रगोरी, नेवारपुर 
चौसाका मंदान, तथा वद्भाल का सिलहट यही प्रमुख स्थानों के नाम है । ये ही इस 


१--श्री परशुराम चतुवेदी भारतीय प्रेमाल्यान की परपरा--पृष्ठ ८८ 


हे 7 | 8 क्ः 7 


( 5६ ) 


गाथा की घटनाओ के केन्द्र हैँ । श्रागे इनके द्वारा लोकगाथा की ऐतिहासिकता 
पर विचार किया जाएगा। 


भोजपुरी रूप म॑ केवल 'पालीका नाम नहीं श्राता। केवल घेग्लर द्वारा 
एकत्रित रूप में लोरिक की जन्मभूमि गउरा के स्थान पर पाली वत्तलाया गया 
है। अन्य समीझुण्गे में गरा का नाम श्राता है । 


प्रमुख व्यक्तियों के नाम--लोरिक, सवरु, मज ), चनवा, राजा शाहदेव, 
राजा मलयगित्‌, राजा महुवर, हरवा-बरवा महापतिया दुसाघ तथा बाठवा 
चमार यही लोक गाया के प्रधान चरित्रो के नाम हैं। कथानक का विकास इन्हो 
व्यक्तियों के साथ हुआ हूँ । इत नामो की ऐतिहासिकता अप्राप्य हूँ। ये नाय 
केवल समाज के निम्नश्रेणी के व्यक्तियों में प्रचलित हूं । निम्नशधेणी में इनवा 
प्रचलन होते हुये भी लोकगायाओ मे प्रदेश की दस्कृति एवं सम्यता के उच्चा- 
दर्श की अभिव्यक्तित होती है । 

उपयुक्त सभी नाम भोजपुरी रूप में प्राप्य हैँ । लोरिक, सचरु तथा मजरो, 
के नाम तो सभी रुपो में मिलते हैँ । शेपनामो में थोडा वहुत श्रन्तर हू । 'चनवा' 
का नाम मिर्जापुरी, शाहावादी तथा छत्तीसगढी रुप में चनेनी' है । काब्यो- 
पाध्याय के छत्तीसगढी रूप में लोरिक का नाम लोरी, है तथा चनवा का नाम 
“चन्दा' है । वाठवा चमार का छत्तीसगढ़ी रूप 'भटुझआ घमार है। शेप रूपो में 
यह नाम नही मिलता हूं । 

'महापतिया दुसाध! का नाम केवल काव्योपाध्यय के छत्तीसगठी रूप को 
छ&ोडकर सभी रूपो में दिया गया हूँ । 


राजा शाहदेव एवं मलयग्रित्‌ का नाम केवल भोजपुरीरूप में हैं । शेष रूपों 
में नामो के स्थात पर केवल “राजा” का उल्लेख हे । 

हरदी के राजा महुवर का नाम मंथिली रूप में 'मलवर है। दोप रूपों में 
'हुवल है । छत्तीसगढ़ी रुप में यह नाम नहीं है । काव्योपाध्याय के छत्तीसगढ़ी 
रूप में 'वीरवावर्न का नाम झाता हूँ जो कि 'चन्दा” का पति हैं। 

नदियों के नाम--अमुख नदियाँ लोकगाया के अन्तगंत, गगा एवं सोन है , 
सोन के किनारे ही अग्रोरी का किला वर्णित है। यड्ठा का तो सभी लोक- 
गाधाओ्रों में समावेश है । 

'लोरिकी' की ऐतिहासिकता--लोरिकी की ऐतिहासिकता के विपय मे 
भ्रभी तक कोई निश्चित तथ्य नही प्राप्त किया जा सका है। वास्तव में अभी 
तक 'अहीरजाति' के सायोपाग इतिहास पर ही किसी निश्चित मत का प्रति- 
पादन नहीं किया गया हैं। कुछ विद्वानों का भ्रनुमान हैं कि वे प्राचीन झगीरो 
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एव गुजं रो के बशज हैँ। पादचात्य इतिहासका रो का मत है कि आभीर एव गुजर 
बाहर से आई हुईं जातियाँ हैं । भारतीय विद्वानों का मत है कि श्लाभीर एवं 
गुर्जर जातियाँ मारत की प्राचोच जातियो में से ही है । इनका उल्लेख रामायण 
महाभा रत, पुराण, तथा मभनुस्मृति में भी किया गया हैं । 
अहीर लोग प्राय समस्त भारतवर्ष में मिलते है। आठवी शत्ताब्दी में गुज- 
रात में जब कट्टी जाति का आगमन हुआ था, उस समय ताप्ती तथा देवगढ के 
बीच के भाग को 'आभीर प्रदेश” कहा जाता था ।! सर हेनरी का कथन है कि 
अहीर लोगो ने नेपाल पर भी राज्य किया था ।* बगाल के पालवश से भी 
इनका सबंध बतलाया जाता हूँ । इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीन समय से 
अहीर एक महत्वपूर्ण जाति रही हैं । 
आजकल साधारण रूप से अश्रहीरजाति की गिनती शूद्रो में की जाती है। 
मनुस्मृति में आभीरो को ब्राह्मण तथा वेश्य से उत्पन्न बतलाया गया हैं। भाग- 
व॒त पुराण में प्रसिद्ध नन्द श्रहीर को वेश्य जाति का वतलाया गया है । साधा- 
रणतया सभी अहीर अपने को उत्तर प्रदेश के मथुरा जिले से सबंधित बतलाते 
है । वैसे अही रो की अस्सी से ऊपर उप-जातितयाँ प्राप्त होती है, परन्तु इनके तीन 
प्रमुख भाग है. प्रथम नन्‍्दवश, द्वितीय यदुवश, तृतीय ग्वालवश। गगा यमुन्ता 
के दोआब के अहीर नन्‍्दवशी कहलाते हैं, यमुना के परिचिम एवं उत्तर दोझाब के 
श्रहीर यदुवशी कहलाते हैं, तथा दोझब के नीचे और बनारस के पूरब के अरहीर 
ग्वालवशी कहलाते है । 
वर्तमान समय में अहीरो का प्रधान कार्य गाय पालना और दूध बेचना है। 
ये लोग कुश्ती लडने के लिए प्रसिद्ध होते हैँ | वास्तव में यह एक बलाढूय जाति 
हैं । इनकी वीरता एवं उत्साह क्षत्रियों के समान है। लोकगाथा में ये लोग 
क्षत्रिय के समान ही चित्रित किये गये हैं। श्रहीर होते हुये राज्य करना, युद्ध 
करना इनका प्रधान कर्म हैं । 
अब प्रइन यह है कि 'लोरिक' की लोकगाथा का इतिहास क्‍या हे ? डब्ल्यू० 
ऋक ( फेटिशिज्म5 ) पर विचार करते हुये वतलाते हैं कि इस लोकगाथा का भी 
उद्भव इसी पूजा से हैं ।३ इनका कथन है कि मारतवर्प में अद्भुत ढग के बने 





१---सर हेनरी-कास्ट्स ए"्ड हर्डंसमेन-प्‌० ३३३ 
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४--फोटेशिज्म--जड पदार्थों की पूजा 
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हुपे पत्थरों, टीलो तया वृक्षों की पूजा होती है। वस्तुत प्रकृति की नंसगिक 
क्रिया में ये वस्तुये अपना अद्भुत रुप घारण कर लेती हूँ । परन्तु ग्रामीण समाज 
उसमें कुछ निहित अ्रमानवीय भावना का दर्दन पात्ता है । धीरे-धीरे उस वस्तु 
की पूजा प्रारभ हो जाती हूँ । उसके पीछे झनेक कथाये प्रचलित हो जाती है । 
इसी प्रकार कथा एवं गाया का निर्माण हो जाता है। इस कथन को और भी 
स्पष्ट करते हुए वे 'लोरिक का उदाहरण देते हैं भौर लिखते हैँ कि सोन नदी के 
बिनारे लहरो से कटा हुआ एक पत्थर है जो कि हाथी के कर्ट सूंड के समान 
है। वहाँ एक बहुत बडा पत्थर का दुकडा भी पडा हूँ जिसमें एक पतली दरार हैं । 
इन्ही पत्थरों के श्राधार पर लोरिक की कथा का जन्म हो गया है जो कि हमें 
उस युग में ले जाता हैं जब कि आारयों एवं अनारयों में सोन नदी के किनारे विस्तृत 
भूमि भाग के लिये युद्ध हुआ करता था ।* 


प्रस्तुत लोक्गाथा में सोन नदी वे किनारे भ्रगोरी किले का वर्णव मिलता 
है। अत यह सम्भव हो सकता है कि प्राचीन समय में लोरिक नामक वीर ने 
अगोरी के राजा से युद्ध किया हो और उसी विजय का स्मरण उपर्युक्त पत्थर 
दिलाता हो | इस घटता के पश्चात घीरे-घीरे कथा विकसित होते-होते वर्तमान 
विभाल रूप में परिणत हो गई हो। प्रथम अध्याय में ही हम विचार कर चुके हूँ 
कि लोकगाथाओं का विकास-क्रम बहुत ही अ्रसवद्ध होता है । कोई भी साधारण 
या असाधारण घटना तत्काल या कालान्तर में समाज में एक कथा के रूप में 
फल जाती हैं भौर तदनन्तर कालक्षेप के साथ लोकगाया के रुप में परिणत हो 
जाती है। 


डा० जयकान्त मिश्र ने मैथिली लोकसाहित्य पर विचार करते हुये 'लोरिकी' 
( मैयिलरखूप-लोरिक का गौत ) की लोकगाथा को & सौ वर्ष पुराना बतलाया 
है।* आपका कथन हैं कि ज्योतिरेश्वर कृत 'वर्णरत्नाकर' की रचना सन्‌ १३२४ 
में हुई बी, तथा लोरिकी की लोकग्राथा प्राय इसी समय प्रारस हुई थी। इस 
प्रकार 'लोरिको' का उद्भव मध्य युग में हुआ होगा। लोकगाया के चरित्रों एव 
वर्णनो को देखने से हम उसमें मध्य बुगीन सस्कृति की ऋलक पाते हैँ । इसलिये 








१--कुक-ऐन इन्ट्रोडक्मन दु दी पापुलर रिलीजन एण्ड फोकलोर श्राफ 
इण्डिया--पु० २९१ 


२--युनिवर्सिटी आफ इलाहाबाद स्टडीज (पग्रेजी माग), इन्ट्रोडक्शन 
ट॒ दी फोकलिट्रेचर आफ मिघिला--पृ० २२ 
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यह सम्भव हो सकता है कि यह एक मध्य युगीन घटना हो, श्रथवा यह भी स भव 
हो सकता हैं कि इस घटना का लोकगाथा के रूप में प्रचार मध्य युग में हुआ हो । 
इस प्रकार गायको द्वारा उसमें मध्ययुगीन सास्क्ृतिक तत्वों का समावेश कर 
दिया गया होगा । नीचे इस गाथा में वर्णित गावो, नदियों आ्रादि की ऐतिहासिकता 
पर विचार प्रस्तुत किया जाता हूँ । 


गठरा---सम्पूर्ण लोकगाथा में सबसे प्रमुख स्थान 'गउरा' है । यही लोरिक 
का जन्म हुआ था। यहाँ के राजा का नाम शाहदेव था। इस गाथा में अनेक 
स्थानों पर गउठरा गुजरात” का नाम श्राता है, जिससे यह प्रतीत होता है कि 
यह घटना गुजरात से सबंध रखती है । आभीरो का उद्भव भी गुजरात में 
प्रमुख रूप से हुआ था । परन्तु लोकगाथा में 'गउरा गुजरात' नाम के श्रतिरिक्त 
गुजरात के किसी भी उपप्रदेश, नगर, गाँव का उल्लेख नही है। गुजराती लोक- 
साहित्य के अन्तर्गत भी 'लोरिक' नामक व्यक्ति श्रथवा गउरा' स्थान का 
कही उल्लेख नही मिलता । अतएव केवल सम्मावना हूँ कि भ्राभीरो के भ्रागमन 
के साथ लोरिक की घटना घटी होगी । झ्राभीर लोग ज्यो ज्यों पुरव की ओर 
बढते गये त्यो त्यो इस घटठता का विकास होता गया और भोजपुरी प्रदेश 
में श्राकर स्थानिक रूप ले लिया। लोककथाओं का गमनागमन मौखिक प्रचार 
के कारण होता है । इसी क्रम से तो जातको की कथाएँ यूरोपीय देशो तक पहुँच 
गई है । 


उपर्युक्त सम्भावना के ऐतिहासिक या भौगोलिक प्रमाण नही मिलते, किन्तु 
भोजपुरी प्रदेश में गउरा' नामक गाँव है । बिहार के शाहाबाद जिले में हुम- 
राव तहसील में 'गठरा' नामक ग्राम में भ्रहीरों की एक बहुत बडी बस्ती है। 
'लोरिकी' के गायक से यह ज्ञात हुआ कि लोरिक इसी “गउरा' का रहने वाला 
था । परन्तु यहाँ पर कोई ऐतिहासिक चिन्ह नही है। श्रहीरो की बडी बस्ती 
से हम यह सम्भावना कर सकते हैँ कि 'लोरिक' का स्थान यही है। 


बोहा--प्रस्तुत लोकगाथा में 'वोहा के मैदान” का उल्लेख मिलता है। यहाँ 
लोरिक तथा उसका वडा भाई सवरू गाय-मैंसे चराते थे। 


उत्तरप्रदेश के बलिया नगर से उत्तर दो मील की दूरो पर 'बोहा' का 
मंदान' आज भी स्थित है। इसका क्षेत्रफल प्राय चौदह मील के लगभग बतलाया 
जाता हूँ | इसी 'बोहा' के अन्तर्गत एक वडा ऊँचा टीला है जो 'लोरिक डीह' 
कहलाता हूँ । वहुत सम्भव हूँ कि खुदाई करने से यहाँ कुछ प्राचीन वस्तुएँ मिले 
जिनका लोरिक से कोई सवध हो । 
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इसी 'लोरिक डीह' से चार पाँच फर्लाड्ध दुरी पर सवरू थाध' नामक 
गाँव है, जो दन्तकथा के अनुसार लोरिक के बडे भाई सबरू के नाम पर 
बसा है। 

'सवरू वाघ' से धोडी दूर पूरव की ओर “अखार' नामक गाव हूं । लोकगाथा 
के अनुसार लोरिक तथा सवरू अखाडे में कुब्ती लडते थे। यह गाँव उसी अखाड़े 
का स्मरण दिलाता हूँ । 

अगोरी--प्रस्चुत लोकगथा के मिजापुरी रूप से यह स्पष्ट होता हूँ कि 
अगोरी का किला' स्तोच नदी के किनारे था । लोकगाथा के भोजपुरी रूप में मी 
ग्रगोरी तथा सोन (सोन नदी) नदी का वर्णन मिलता है | श्री डवल्यू० कुक ने 
लिखा है कि मिर्जापुर के अगोरी परगने” के अहीर “माथू' नाम से पुकारे जाते 
हैं। 'अगोरी परगना' आज भी हैं। 


सोन नदी के किनारे 'अगोरी किले' का तो कही नाम निशान नही है । यह 
सम्भव हूँ कि उपयुंवत किला कभी रहा हो भ्रौर कालान्तर में सोन की लहरो ने 
आत्मसात्‌ कर लिया हो । यह भी सम्भव हूँ कि कुक द्वारा वर्णित सोन नदी के 
तट का चट्टान उसी किले का भग्तावशेप हो । 

हरदी--प्रस्तुत लोकगाया में लोरिक तथा चनवा का भाग कर हरदी 
जाना एक महत्त्वपूर्ण घटना है। भोजपु ? रूप में हरदी' वगाल के मिलहट जिले 
में बतलाया गया है। गायको का भी यही विश्वास है कि हन्दी' बंगाल में 
ही है । 

श्री वेग्लर ने हरदी को मुंगेर जिले के भ्रन्तगंत बतलाया हैं । यहाँ हरदी 
नामक एक गाँव है । बलिया जिले में भी एक 'हरदी' नामक प्रसिद्ध गाँव है । 
यहां हैहयवी क्षत्रिय निवास करते है परन्तु इस वश में लोकगाया का कोई 
सम्बन्ध नहीं बतलाया जाता हैं । 

चस्तुत उत्तरी भारत में 'हरदी' नामक अनेक गाँव मिलते है। परन्तु किसी 
भी गाँव में लोरिक की ऐतिहासिकता को स्पष्ट करने की सामग्री नही उपलब्ध 
होती है । 

गगा नदी और सोन नदी का उल्लेख लोकगाया में स्वाभाविक है । विहार 
में होकर ये दोनो नदियाँ वहती हैँ । पर इनकी लहरें यह नहीं बतलाती कि 
लोरिक, मजरी के साथ विवाह फरके कव इन लहरो पर से पार हुआ होगा, 
ग्रजवा लोरिव, चनवा के साथ पलायन करते हुए कब इन लहरो को काट कर 
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उस पार पहुँचा होगा। वे लहरे भ्रब है ही कहाँ, वे तो विशाल महोदधि में 
विलीन हो गई । 


“लोरिकी' की घटनायें अवश्य घटित हुई होगी, परन्तु विशाल जनसमूह ने 
उन्हे आ्रात्मसात्‌ करके उसकी ऐतिहासिकता को समाप्त कर दिया। लोरिकी' को 
अपने नित्य जीवन का आदर्श मान लिया। लोरिक व्यक्ति न हो कर एक अवतार, 
बीरता, सज्जनता, एवं रसिकता की प्रतिमूर्ति बन गया । 


उपयुक्त स्थानों की भौगोलिकता पर विचार करने से यह विश्वास उत्पन्न 
होता हे कि लोरिकी' की गाथा किसी अन्य प्रदेश से नहीं आई, अपितु उसकी 
घटनाएँ भोजपुरी प्रदेश में ही घटी होगी। लोकग्राथा के रग-रग में भोजपुरी 
जीवन व्याप्त है, इसमें सभी कुछ भोजपुरी हैं। अतएवं यह कहंना श्रसगत न 
होगा और न पक्षपात ही होगा कि यह घटना एक भोजपुरी घटना हैं । 

लोरिक का चरित्र--लोरिकी की सम्पूर्ण लोकयाथा में और इसके समस्त 
रूपो में प्रथमत वह वीरता का अवतार है, द्वितीय वह लोकरक्षक के रूप में 
हमारे सम्मुख आता हूँ, वस्तुत इसके तीन प्रधान रूप में सम्मुखझाता है तथा 
तृतीय वह एक उत्कट प्रेमी हैं । 

यह भारतीय परपरा हैँ कि जब जब देश में श्रनाय॑ प्रवृत्तियाँ अपनी चरम 
सीमा पर पहुँच जाती है, तो भगवान्‌ स्वय इस पृथ्वी पर दुष्टो के परामव 
तथा साधुजन की रक्षा के हेतु अवतार लेते है । भगवान्‌ के जन्म लेते ही मज़ूल 
भावना का उदय होता है । उनके तेजोमय रूप से चारो झोर श्राशा एव 
विश्वास का सचार होता हैँ तथा शठ अपनी शठता का यथोचित दंड पाते 
है। वीर लोरिक का जन्म भी एक अ्रवतार की भाँति होता है । वह समस्त दुष्ट 
प्रकृति के लोगो का पराभव करता हूँ | गरीब बुढकूबे के घर में भगवान लालदेव 
(अर्थात्‌ लोरिक) अवतार लेते हूँ । लोरिक के जन्म के साथ ही गउरा में आनन्द 
का साम्राज्य छा जाता है । गठरा का राजा शाहदेव एक दुराचारी व्यक्ति था। 
उसके अत्याचार से समस्त प्रजा त्राहि-बराहि कर रही थी। भगवान्‌ कृष्ण की 
भाति ऐसी ही परिस्थित में लोरिक का जन्म होता है। वाल्यावस्था में ही वह 
सब विद्याओं म॒ पारगत हो जाता है | दड, मृुगदर, कस रत तथा शस्त्रास्त्र में निपुण 
हो जाता हैं । उसकी अदूभूत शक्ति को देखकर लोग चकित हो जाते हूँ । शुक्ल- 
पक्ष के चद्रमा की भाँति उसका रूप और गुण विकसित होता हैं। वोहा में वह 
गाय भैसो से खेलता है । अखाडे में अपने बडे माई सवरु तथा गुरू मितारजइल 
को भी पछाड देता हैँ | अपने अ्रदूभुत कृत्यो से पुरजनों को प्रसन्‍न करता हूं । 
वाल्यावस्था मे पदार्पण करने के पहले ही उसके कर्त्त त््व की परीक्षा प्रारभ 
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होंती हूँ। सवरू के विवाह में सकट देखकर पिता को ढाढस देता हूँ भरौर कहता 
हूँ। वावा तुम घवडाझो नही, जानते हो मैं कौन है ? 


अरे पहिला अवतरवा हो भइल मोहवा में हमार 
नइयाँ रहे वाविल ऊदल हो हमार, 
नेनागढ में कइले हो रहली भ्ाल्हा के वियाह , 
अरे तेकर त हलिया जाने सव सव ये सार, 
दोसर अवतरवा हो भाइल गढ़ रोही ए दास , 
नामवाँ त्तो रहले वाविल विजई कुझर हमार, 
बावन गढ़ किलवा वाबिल दिहली हो गिराय , 
अरे तिसरे जनमवा ए बाविल गउरवा में मइल हमार , 
तोहरा ही घरवा नइयाँ लोरिकवा पडल हमार , 
तू त वाविल जालड थोडे में घवडाय , 
हमरो ते हलिया वाबिल देख5 शझॉख पसार। 


उपयुक्त वचन जब उसका पिता सुनता है तो उसे विश्वास होता है, 
और सवरू के विवाह की भ्ननुमित्त देता हैं। वह सब प्रकार से सुसज्जित होकर 
वारात में चल देता हैं और जीवन के रणक्षेत्र मे कूद पडता है। 

लोरिक के जीवन का ब्रत है लोकरजन एवं लोकसेवा । उसे यह भली- 
भाँति विदित हूँ कि विना दुप्टी का नाश किये देश में शान्ति नहीं स्थापित 
हो सकती हूँ । वह अपने बडे भाई को तथा अपने व्याह के बहाने इस समय के 
दृष्प्रकृति व्यक्तियो का नाश करता हू । उसने सुरवलि के राजा वामदेव के 
भ्रत्याचार को सुन रकखा था। वह प्रतिज्ञा करता है 'वामदेव के किलवा में 
कोइला देवि हम वोवाय,' सुरवलि पहुँच कर राजा वमदेव से भीषण युद्ध होता 
है। वह अदूभुत पराक्रम से युद्ध करता है । जादू, टोना भूत-प्रेत इत्यादि अ्रदाव- 
जवितयाँ उत्तका वाल भी बाँका नहीं कर पाती हूँ । स्वर्ग के देवता भी उसकी 
सहायता करते है । वह लग्नमडप में बैठकर भाई का व्याह रचाता है तथा भाई 
की रक्षा के लिये वही युद्ध करता है | विवाह के पश्चात्‌ वह सुरवलि वे किले 
को नप्ट भ्रप्ट कर देता है। 

इसी प्रकार श्रपने विवाह के लिये वह सात देशो एवं सात नदियों को पार 
फरता हुआ अयोरी में पहुंचता हूँ । दवापर में कस ने जिस प्रकार थाज्ञा दे रवसो 
थो कि मथुरा में उत्पन्न वालक काल के मुख में जायेंगे, उसी प्रकार अगोरी के राजा 
मलयमित्‌ की श्राज्मा थी कि समस्त अगोरी की समस्त वालिकार्ये उसकी पटरा- 
गनियाँ बनकर रहेगी । मजरी से विवाह करने वे वहाने वह अ्गोरी पहुँच कर 
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राजा मलयगित्‌ से भीषण युद्ध करता है | चौसाका मैदान रक्त रजित हो 
उठता है | वह मलयगित्‌ को धराश्ायी करता हूं | समस्त निवासी सत्तोष की 
साँस लेते है। इसी प्रकार चनवा के साथ पलायन करने में दुष्ट राक्षस हरवा- 
बरबा का नाश कर हरदी के राजा का भय दूर करता हैं । 

लोरिक के जीवन का एक भअन्य रूप हैँ। वह्‌ उसका प्रेमी रूप है | वह एक 
सफल प्रेमी है। वह किसी नायिका से प्रेम की याचना नहीं करता है, श्रपितु 
उसकी वीरता को देखकर चनवा उसके ऊपर मोहित हो जाती हैं । प्रेम की 
मार बडी पनी होती है। लोरिक चनवा के त्यनबाण से घायल हो जाता हैँ। 
उसके कर्ठ जीवन में वसन्‍्त की कोयल कूक उठती है परन्तु उसके वीरकर्म 
का अन्त नहीं होता है। जीवन के इस नन्‍्दन कानन में भी उसका हाथ तल- 
वार पर रहता है। अनेकानेक दुष्टो को वह दंड देता हैँ ।चनवा के प्रेम मेंरत होकर 
बह गउरा छोड देता है। सभी-नर-वारी रो उठते हैं, मजरी के दुख का तो 
ठिकाना ही नही । भगवान कृष्ण भी तो गोपियो को रोता छोडकर चले गये थे । 
लोरिक भी सबको विलखता छोडकर प्रेम की बाजी जीतना चाहता है। इसमें उसे 
सफलता मिलती है । चनवा सुन्दरी के लिए वह योग्य प्रेमी बनता हे । मार्ग 
में उसे अनेक कष्ठो से बचाता है। हरदी पहुँच कर नवीन राज्य की स्थापना 
करता है । चनवा जब उसके प्रेम को पूर्णतया परख लेती हे तो गठरा लौटने 
को कहती हूँ । उसके पश्चात्‌ दोनों गडरा लौटते हैं । 


इस प्रकार लोरिकी मे 'लोरिक' का सर्वागसुन्दर चित्र उपस्थित हुआ हैँ । इसी 
कारण इस गाथा का नाम “लोरिकी' पडा हैँ । वास्तव में 'लोरिकी” भ्रहीर जाति 
के लिय गर्व की वस्तु हैँ। लोरिक भारतीयता से ओत-प्रोत एक बीर पुरुष 
हूँ । वह शा पथानुगामी हे तथा जीवन के के उच्चादर्श को हमारे सम्मुख 
रखता हूं । 
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(३) विजयमल 


भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगाथाझो के अन्तर्गत 'विजयमल' की लोकगाथा 
प्रमुख स्थान रखतो है। इस लोकगाथा का दूसरा नाम 'कुवर-विजई भी हैं । 
भोजपुरी प्रदेश में इसको नेदुआ तथा तेली जाति के लोग अधिकाशन रूप में 
गाते हँ । लोकगाथा के अन्तर्गत 'विजयमल' को तैली जाति का ही वतलाया 
गया है, परन्तु इसमें वर्णित सामाजिक स्तर निम्न श्लेणी का न होकर राजपुरुषो 
की भाति हैं । परम्परा में विश्वास करने वाले गायकवृन्द विजयमल को तेली 
जाति से ही सवधित बतलाते हूँ । वर्णव्यवस्था के अनुसार तेली लोगो की गणना 
शुद्रों में की जाती है, यद्यपि वे श्रपने को वेश्य ही सममते है! 'विजयमंल' के 
गायक तेली श्रयवा नेट्झा जाति के ही होते है । परन्तु ऐसा कोई नियम नहीं 
हैँ। अन्य जाति के लोग भी इसे गाते हैं । 

यह सम्भाव्य हूँ कि निम्न श्रेणी में प्रचलित होने के कारण इस गाया के 
चरित्र भी निम्त वर्ण के कर दिये गये हो। वास्तव में उनका चरित्र, उनकी 
सम्पता, उनका राज्य शासन तथा युद्ध कीजल, इसी वात के द्योतक है कि उनमें 
आर्य रक्त है तथा वे क्षत्रिय कुल के है 

“विजयमल' के नाम में मल शब्द से विजयमल का क्षत्रिय होता सम्भव 
हो सकता है। क्षत्रियों में मल क्षत्रिय! भी एक उपजाति है । परन्तु क्षत्रिय लोग 
मल क्षत्रियो' को कुलीतवश का नहीं मानते है । 

उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिलो एवं विहार में श्रधिकाँश रूप से मल क्षत्रिय रहते 
हैं। इसलिये यह समव हो सकता है कि 'विजयमल' भी क्षत्रिय जाति के ही रहे 
हो। मल क्षत्रियों के विषय में लोकगाथा की ऐतिहासिकता के प्रकरण में 
विचार करंगे । 

इस लोकगाया में कुवर विजयमल का चरित्र प्रधान रूप से चित्रित किया 
गया हूँ । वीर लोरिक के समान विजयमल भी देवी कृपा युक्त एक चीर पुरुष है । 
प्रस्तुत लोकगाथा में प्रमुख सूप से विजयमल का विचाह तया विजयमल के 
पिता के कप्ट का बदला लेना वर्णित है । इस लोकगाया में भी मब्ययुगीन वीरता 
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चित्रित हुई हैं । मध्ययुग की भाति इस लोकगाथा में भी विवाह ही युद्ध का 
प्रधान कारण है। कथानक में विवाह तो गौण हो जाता है और युद्ध प्रधान बन 
जाता है । वीरता के साथ-साथ उदारता एवं उत्कद प्रेम की भावना का भी 
इसमें समावेश हुआ है। कुवर विजयमल इस लोकग्राथा में लोकरक्षक के रूप 
में चित्रित हुआ है । अभ्रत्याचारी को नष्ट करना ही उसके जीवन का प्रमुख 
उद्देश्य है । 

प्रस्तुत लोकगाथा का कोई श्न्य प्रादेशिक रूप श्रमी तक देखने भ्रयवा सुनने 
में नही भ्राया है । यह केवल भोजपुरी प्रदेश में गाई जाती है। सबसे प्रथम 
ग्रियसंत ने शाहाबाद जिले में बोली जाने वाली भोजपुरी रूप को प्रस्तुत करने 
के लिये इस लोकगाथा को एकत्र किया था" और इसका अश्रेजी में अ्रवुवाद 
भी किया था। 


प्रस्तुत लोकगाथा दूधनाथ प्रेस, हवडा से भी प्रकाशित की गई है। यही 
साधारणतया बाजारो एव मेलो में विकती है ।* 

लोकगाथा का तीसरा रूप मौखिक है | इस प्रकार 'विजयमल' की लोक- 
गाथा के तीन भोजपुरी रूप हमारे सम्मुख है । तीनो ही श्रादर्श भोजपुरी रूप 
हैं । 'विजयमल' की लोकंग्राथा अधिकाश रूप में श्रादर्श भोजपुरी प्रदेश में ही 
गाई जाती है। 

गाने का हँग--श्रत्य भोजपुरी लोकगाथाओं की भाँति यह लोकगराथा भी 
समान स्वर में गाई जाती हे जिसे द्ुतिगतिलय” नाम से अभिहित किया जा 
चुका है । लोकगाथा के प्रारम्भ से लेकर श्रन्त तक प्रत्येक पक्ति के प्रारम्म में 
'रामा' तथा श्नन्त में 'रेना' रहता हैँ । गायक द्रुतलय से गाथा की प्रत्येक पक्ति 
गाता चला जाता हैँ । वर्णित भावो के अ्रनुसार उसके स्वर में सी चढाव-उतार 
हुआ करता हूँ । परन्तु 'रामा' और 'रेने' का क्रम नही टूटने पाता है । 

लोकगाथा की संक्षिप्त कथा--राजा घुरुमल सिंह तथा रानी मैनावती 
के दो पुत्र थे। प्रथम का नाम धीरानन तथा द्वितीय का विजयमल । धीरानन 
की स्त्री का नाम सोनमती था । देवी दुर्गा की कृपा से बहुत व।द में राजा घुरु- 
मल सिह के यहा विजयमल ने जन्म लिया । रोहदास गढ में इनका राज्य था। 

वावन देश के राजा वावन सूबेदार के यहाँ कन्या ने जन्म लिया, जिसका 
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माम 'तिलकी' पडा | बावन सूवे के पुत्र का नाम मानिकेचन्द था । कन्या वे जन्मे 
लेने के परचात्‌ ही राजा ने देण-देशान्तरों में तिलकी के लिये वर खोजने 
नाई-श्राम्हण को भेजा, परत्तु कही वर न मिला । कुछ काल के उपरान्त राजा 
घुरुमल सिंह के यहाँ भी विजयमल के लिये तिलक चढाने नाई-अम्हण पहुँचे । 
पहले तो घुरुमलसिह ने तिलक अ्रस्वीकार कर दिया क्योकि वे राजा वावन सूबा 
के अ्रत्याचारों से परिचित थे, परन्तु बडे पुत्र धीरानत के कहने पर तिलक स्वीकार 
कर लिया। राजा वावन सवा नें वहुत घूमधाम से तिलक भेजा । लाखों लोग 
वावन देश से आये । धीरानन से लोगो के हाथ पर घोने के लिये पानी की 
जगह तेल दिया तथा पीने के लिये घी । इस पर लिलकी का भाई मानिकचन्द 
क्रोधित हुआ और कहा, 'में भी विवाह में बदला लूंगा । वावनलूवा से जब इस 
सत्कार का समाचार सुना तो वह भी भत्यन्त क्रोबित हुआ । 


राजा घुत्मल तवा घीरानन छप्पन लाज्ध की बारात लेकर बावन देश पहुँच 
गये । वावन सूवा ने लोगो का बहुत झादर सत्कार किया। विवाह की विधि सुन्दर 
ढंग से सम्पन्न हुई। मानिकचन्द को भ्रव बदला लेना था । उसमे समस्त बारात 
को माँडो में आने के लिये नि्मान्त्रित किया । बडे उत्साह से राजा घुदमल सिंह 
बारात सहित माडो में आये । मानिकचन्द ने उसी समय विजयमल को छीडकर 
सबको बेबवा कर वावन गढ के किले में डलवा दिया। माडों के समीप ही हिछल 
वछेंडा (घोडे का बच्चा) था। उसके आँख पर पट्टी बेंची हुई थी तथा हाथ पैर 
चाँध दिये गये थे । वह सव समझ रहा था। कंद होने से केवल विजममल वच 
गये थे । मानिकचन्द ने तिलकी की सजी चल्हकी नाऊन को आज्ञा दी कि वह 
विजयमल को आग में फेंक दे। परन्तु चल्हकी नाउन ने अपनी सली के सौभाग्य 
की रक्षा के लिये दूसरा उपाय निकाला । उसने हिछल बछडे को खोल दिया, 
विजयमल को उस पर वबिठा दिया और घोडे से उड जाते की सलाह दी । हिद्दल 
वछंडा विजयमल को लेकर झाकाश मार्ग से रोहदासगढ पहुंच गया । हिछल वछटे 
ने सब सम्राचार सोनमती से कह सुनाया । उसके दुस का ठिकाना ने रहा । 
कुंबर विजपमल की अवस्या जब दत्त वर्ष की हुई तो वह एक दिन युल्ली- 
डण्डा खेलते के लिये पड़ोस की वाल मण्डली में गया । लड़को में से एक जा 
काना था, बोला कि श्रपना गुल्लो-इण्डा लाझं तव खिलायेंगे । विजयमल ने 
भामी सोनमत्ती से कहकर काठ का गुल्ली-डप्डा बनवा लिया। जब चह पुनः 
पहुँचा तो काने लड़के ने कहा कि तुम राजा हो, काठ के छोटे गृल्ली डण्डा मे 
तुम क्या खेनोगे, जाकर लोहे फी भ्रस्सी मन की गुत्ती भौर झस्सी मन का 
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डण्डा बनवा लाओो तब खेलेंगे। बुबर विजयमल ने ऋरेघधित होकर यहू बात सोन- 
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मती से कही । सोनमती ने कुंवर को प्रसन्न करने के लिये लोहार से अस्सी मन 
की गुल्ली डण्डा वनाने की आज्ञा दे दी । अस्सी मन का गुल्ली डण्डा तो बन 
गया पर वह किसी से उठता नही था । लोहार बडा घबडाया और महल में जाकर 
यह सूचना दी। यह सुनकर विजयमल वहाँ स्वय गये और एक ही हाथ से गुल्ली 
डण्डा को उठाकर फेंका । गुल्ली जाकर बावनसूबे के महल में गिरा | कुंवर का 
यह कर्तव्य देखकर लोग चकित रह गये । उस काने लडके ने फिर कहा कि 'यार 
तुम इतने वीर हो तो क्यों नही जाकर अपने पिता और भाई को कंद से छुडाते 
हो । विजयमल को अपने विवाह का स्मरण नही था । उसने जाकर सोनमती से 
पूछा । सोचमती यह सुनकर घबडा गई । वह सोचने लग्री कि पूरे कुल में यही 
एक बालक बचा है, क्या यह भी बावनसूबा के हाथो से मारा जायगा ? परल्तु 
कुवर ने सोनमती की बात नही सुनी और प्रतिज्ञा की कि जब तक सबको कंद 
से छुडाकर बावनसूबा को दड नही दू गा तब तक हमारे जीवन को घिक्‍्कार है। 


विजयमल हिछल बछडे पर सवार होकर वावन देश की श्रोर चत्र पडा । 
जगलो, पहाडो, नदियों को पार करते हुये विजयमल वावन देश पहुँच गया । राजा 
हारा निर्मित भवरानन पोखरे पर उसने श्रपता डेरा डाल दिया। तिलकी की 
सोलह सौ सखियाँ घडा लेकर वहाँ पानी भरने के लिये आईं | विजयमल ने एक 
तीर से सब घडो को फोड दिया। सखियो ने जाकर तिलकी से यह समाचार 
कहा । तिलकी ने अपनी प्रिय सखी चल्हकी को देखने के लिये भेजा । चल्हकी 
को झाते देखकर विजयमल योगी बनकर बंठ गया तथा मन्त्र बल से पोखरे के 
घाटो को बाँध दिया । चल्हकी ने उससे पोखरा छोडने के लिये कहा । विजयमल 
अपने स्थान से नही डिगा । इस पर चल्हकी ने कहा कि वावनसूबा तुम्ह मार 
डालेंगे। उस पर विजयमल ने वताया कि बावनसूबा उसके इवसुर है । आगे उसने 
सारी कथा भी कह सुनाई और यह भी बता दिया कि मै बदला लेने आया हूं। 
यह समाचार तिलकी के पास पहुंचा । तिलकी स्नान के वहाने अपनी माता से 
श्राज्ञा लेकर श्वगार करके भवरानन पाखरे पर गई। विजयमल ने तिलकी 
का रूप देखा तो वह मूछित हो गया | हिछल वछडे ने उसकी मूर्चा दूर की । 
तिलकी को जब यह मालूम हुआ तो लाज के मारे उसने घूंघट निकाल लिया। 
तिलकी ने भविष्य की विपत्तियो से सचेत करते हुये विजयमल से भाग चलने के 
लिये कहा । विजयमल ने कहा कि जब तक प्रण पूरा न होगा तब त्क नहीं 
जाऊँगा और तुम्हारा गवना सवके सम्मुख करा के ले जाऊँगा। 


विजयमल, हिछल वछडे पर पुन सवार होकर नगर में चल पडा। एक कूँये 
पर झाकर वह रुका । वहाँ राजा की दासी पानी भरने आई थी। कुवर ने पीने 
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के लिये पानी माँगा । दासी ने अस्वीकार कर दिया तो विजयमल ने घडा फोड 
दिया। यह समाचार राजा के पास पहुँचा। राजा ने चार पहलवानों को पकड़ने 
के लिये भेजा । विजयमल ने सबको घराश्षायी किया । राजा ने महावली पहल- 
वान 'जसराम' को भेजा | विजयमल ने उसे भी भूमिशायी कर दिया । राजा ने 
फिर तीन सौ डोमडो को भेजा । विजयमल ने इन्हें भी मार गिराया । इसके 
पश्चात्‌ राजा स्वय अपने पुश्र मानिकचन्द के साथ लाखो की सेना के साथ विजय- 
मल को मारने के लिये पहुँचा । विजयमल ने देवी दूर्गा का स्मरण किया । हिछल 
बछड़े ने उसे ठाँडस बबाया। युद्ध प्रारम्भ हो गया । हिछल सदा उसको विपत्तियों 
में बचाता रहा । वह आकाश में उड़कर, फौज पर दीडकर सेना में कुहराम मचा 
देता था । विजयमल ने अपने खड्ग से समस्त सेना को काट डाला । 


विजयमल ने किले में पहुँचकर तिलकी की सहायता से जेल का द्वार खोल 
दिया मौर अपने पिता तथा भाई से मिला | सव की भलीभाति सेवा करके 
सवको घर भेजने का प्रवन्ध कर दिया । पिता ने विजयमल से भी चलने को कहा । 
विजयमल ने कहा कि श्रभी प्रण पूरा नही हुआ हैँ । यह कह कर कुंवर महल में 
गवने की रस्म करने के लिये चला गया । मानिकचन्द ने भ्रवसर देखकर विजय- 
मल पर घातक प्रहार किया | विजयमल |मूछित हो गया | हिहल बछेडा यह देस 
रहा था। वह विजबमल को टागकर उड चला और देवी दुर्गा के निवास पर 
पहुँचा । देवी ने श्रपती कनिप्ट अगुली चीर कर विजयमल के मुख में खून की बूंदे 
डाल दी । कुंवर जीवित हो उठा । क्षण भर में वह वावनयट में पुन पहुँच गया। 
पहुँचते ही मानिकचन्द को हरा कर राजा एवं मानिकचत्द, दोनो को सीकड से 
बेंधवा दिया । वावनगढ़ को उसने घ्वस कर दिया और तिलकी के साथ पालकी 
में बैठकर वह चल दिया । सीकड में बेचे राजा ्रौर मानिकचन्द्र को रोह- 
दासगढ के जेल में आजन्म कारावास भुगतने के लिये डाल दिया । घुन्मनपुर में 
सानमती के प्रसन्नता का ठिकाना न रहा । उसे पति मिला, देवर सिला, इवसुर 
मिला और तितकी देवरानी भी मिलो । 

प्रस्तुत लोकयाघा के झन्य दो सपो (पग्रियसेंव दाग एकत्रित रुप तथा प्रकाशित 
रूप) में भी यही कथा दी हुई है । कथा में कोई अन्तर नही है । वेबल कही वही 
प्र घटा-वढा दिया गया हू । व्यक्तियों के नामो ठथा स्थानों के नामों में अवन्‍्य 
कुछ अन्तर मिलता है 

लोकगाया के भोजपुरी रूप एवं अन्य रूपो से अन्तर--(१) श्री ड्रियर्नेन 
हारा एकल यो हुई प्रस्तुत लोकगाथा मौखिक रूप से छोटी है। लोकगाया का 
मौखिक रुप सैकड़ों पृष्ठो में उतारा गया है । बस्तुत प्रियर्तत ने लोकग्राया की 
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पुनुरुकितियो को छोड दिया है । लोकगायाप्रो में पुनरकतवर्णणो की भरमार रहती 
है । एक ही विषय को बार-बार दोहराया जाता हूँ । डा० ग्रियसंन ने कथानक 
के प्रमुख भशो को कही नही छोडा हूँ। ग्रियर्सन द्वारा भस्तुत लोकगाथा का प्रारभ 
तिलकी के वर ढूंढ़ने से प्रारभ होता है । 


व्यक्तियों के नामों में भी बहुत थोडा अन्तर है ) राजा घुरुमलसिह का नाम 
गोरखसिह' तथा घीरानन क्षत्रिय का नाम धीर क्षत्रिय' है । शेष सभी नाम 


मौखिक रूप के समान ही है । 


स्थानों के नाम में दो विशेष अन्तर हैँ । मौखिक रूप में धुरुमलसिह के गढ 
का नाम रोहिदासगढ़ हूँ तथा नगर का नाम घुरुमुल पुर है। ग्रियर्सन के रूप में 
नगर का नाम 'घुनघुन शहर' दिया हुप्ना है । दूसरा भ्रन्तर हे बावनसूबों के किले 
के नाम में । मौखिक रूप में बावन सूबा के किला का नाम वावनगढ है तथा 
ग्रियसंन के रूप में 'जिरहुल किला' । छोष सभी स्थानों के नाम एक समान ही हैं । 


(२) प्रस्तुत लोक गाथा का प्रकाशित रूप, मौखिक रूप से भी बडा है । 
समस्त लोक गाथा सोलह भाग में वणित है। इसमें बीच-बीच में कथानक के 
प्रनुरूप भजन, झूमर, सोहर तथा जतसार के गीत भी दिये गये है । प्रकाशित 
रूप में लोकगाथा का प्रारम्भ विजयमल के पितामहों से होता है । इस रूप 
के प्रथम भाग में विजयमल के पूर्वजों के तथा विजयमल का जन्म किस प्रकार 
होता है, वणित है। इसके पश्चात्‌ कथा मौखिक रूप के ही समान चलती है। 
केवल शब्दावली का श्रन्तर है । 


ग्यक्तियो के नामो में ग्रियर्सन के रूप से श्रत्रिक अन्तर मिलता है । राजा 
घुरुमल सिह का नाम प्रकाशित रूप में घोडमल सिह दिया गया हैं। धीरानन 
क्षत्रिय का नाम इसमें हीरा क्षत्रिय है। चल्हकी नाउन का साम सल्हकी 
नाऊन हैं तथा हिछल बछडा का नाम हैदल बछेडा दिया गया हूँ । 


स्थानों के विषय में निम्नलिखित अन्तर मिलता है। मौखिक रूप के 
धम्‌' लपुर का नाम इसमें घोडहुलपुर दिया गया है तथा भवरानन पोखरा का 
नाम सेरापोखरा है। 


शेष सभी स्थानों एवं व्यक्तियों के नाम समान हैँ । प्रकाशित रूप में लेसक 
ने लोकगाथा के श्रन्त में विजयमल के पुत्रो इत्यादि का भी वर्णन किया है । 
यह भी वतलाने का कष्ट किया है कि विजवमल के वज में आगे चल कर 
'शोभानयका वनजारा' ने जन्म लिया | शोभानयका वनजारा की लोकगाथा प्रेम 


( १०३ ) 


कथात्मक घसोकगाथाओं के प्रन्तगंत हमारे अध्ययन का विषय है। ऐसा 
प्रतीत होता हैं कि लेखक ने भोजपुरी लोकगायामो को एकपृत्र में बाँधने के 
हेतु सब का नाम दिया है। 


विजयमल लोकगाथा की ऐतिहासिकता--्रस्तुत लोकगाथा की भी ऐति- 
हासिकता सदिग्ध है। 'विजयमल' के विपय में अभी तक कोई ऐसा तथ्य नहीं 
प्राप्त किया जा सका है, जिससे कि इसके ऐतिहासिकता का पता चल सके । डा० 
प्रियर्न ने प्रस्तुत लोकगाथा की भूमिका में लिखा है, कि “म॑ लोकगाथा के 
चरित्रो को प्रकाश में लाने में श्रति कठिनाई का श्रनुभव करता हू । उनका 
कथन हूँ कि लोक गाथा में प्रचलित रीति रिवाज़ो का वर्णन उचित ढग से मिलता 
हूँ, परन्‍्तु व्यक्तियों के नाम के विपय में वे कहते हूँ कि बुन्देशो लोकगाथा 
आल्हा' के चरित्रों से कुछ साम्य है। 'भराल्हा' की लोकगाथा में 'बावन सूवा का 
वर्णन हैँ । 'विजयमल' में भी वावन सूवा का वर्णन हैं । आल्हा' की लोकगथा 
में 'बैंदुला घोडा' के प्रदूभुत कार्यों का वर्णत हैं । ठीक उसी प्रकार प्रस्तुत लोक- 
गाथा में 'हिछुल वछेडा' का वर्णन हूँ ।* 


यह सभव हो सकता है कि गायको ने झ्ाल्हा की लोकगाथा से उपयुक्त 
चरित्रों का समावेश इस लोक गाया में कर लिया है। प्रस्तुत लोकगाथा में 
वेवाहिक युद्ध, मानमर्दन, युद्ध वर्णन तथा दास दासियों के नामों में श्राल्हा 
की लोकगाथा से श्राश्वयंजनक समानता मिलती है । अतएव यह भी सभव 
हो सकता हूँ कि 'विजयमल' नामक किसी वोर के चरित्र को लेकर आल्हा' की 
गाथा के भझ्रावार पर, प्रस्तुत लोक गाया की रचना कर दी गई हो । 


॥०. 


प्रस्तुत लोक गाथा में रोहदास गढ” का नाम श्राता हूँ । रोहतात गढ का 
किला झाज भी सोन नदी के किनारे विहार में स्थित हू । परन्तु रोहतास गढ़ के 
किले से सवधित इतिहास से 'विजयमत' का कोई सबंध नही मिलता हूँ । इसका 
भी कोई प्रमाण नहीं है कि 'मल क्षत्रियो' ने कमी इस पर राज्य किया घा | 
यह गाया गायक की ही कल्पना प्रतीत होती है । 


लोकगाया में वावन गठ! नाम भाता है । भोजपुरी प्रदेश में वावन गढ़ 
नामक कोई स्थान अयवा किला नहीं हैँ। ग्रोड जाति के कयाग्रो इत्पादि में 
मडला के वावन किलो का नाम मिलता है! ऐसा प्रत्नीत होता है कि इन्ही 
वावन किनो का समावेश 'दावनगढ् के रूप में प्रस्तुत लोक गाथा में भा 
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गया है । लोक गाथा में वावन सूबा का नाम भी आता है। यह नाम झाल्हा 
की लोकगाथा में भी प्राप्त होता है। यह भी सभव है कि इस प्रकार के स्थानों 
श्रथवा व्यक्तियों के नाम से श्रधिकार एवं वेभव की व्यजना होती हैं । 


हम यह पहले ही उल्लेख कर चुके हैं कि गायकवृन्द 'विजयमल' को तेली 
जाति का बतलाते हैं । हमे इस पर विश्वास नही होता है.। 'विजयमल' के 'मल' 
शब्द से उसका क्षत्रिय होना प्रतीत होता है । लोकगाथा के सामाजिक स्तर से 
भी इसी सभावना की पुष्टि होती हैँ । 


सघ्क्ृत के 'मल्ल' शब्द का श्रर्थ होता है । कुश्ती लडने वाला । विजयमल 
की वीरता इस श्रथं को पुष्ट करती है। डा० आपटे ने भारतवर्ष के श्रादिम 
निवासियों पर विचार करते हुये लिखा हूँ कि मल्‍ल, मल, मालवा तथा मलाया 
इत्यादि शब्द द्राविडी भाषा से निकले हैं जिसमें मल' का श्रर्थ होता है 
'परव॑त' ।) इस झ्राधार पर यह भी सभव हो सकता हूँ कि 'मल' शब्द दक्षिण 
से ही आया हो । किन्तु एक बात और भी है । उत्तरी भारत वर्ष में, विशेष 
करके उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिलो में तथा बिहार में 'मल' नामक एक महत्वपूर्ण 
जाति निवास करती है। श्री डब्ल्यू ०क्रुक ने 'मल' जाति पर विचार करते हुये 
लिखा है कि 'मल' लोग कुर्मी जाति के होते हू । ये श्रपनी उत्पत्ति ऋषि मौर्य 
भट्ट तथा कुमित वैश्या के सयोग से बतलाते है । सरयू नदी के किनारे गोरख- 
पुर जिले में 'ककराडीह' वाम गाँव है। यहाँ मलो की बस्ती है । उनका कथन 
है कि कन्नौज के राजा हषवर्घेन के समय से उनको उक्त प्रदेश में राज्य करने 
की आज्ञा मिली थी। 'मल' लोगो में वैष्णव पथी तथा शेवपथी दोनो होते है। 
विशेष करके ये लोग काली तथा डीह (ग्राम देवता) की पूजा करते हूं ।* 


मल जाति की उत्पत्ति के विषय में उपयुक्त कथन से यह निष्कर्ष निक- 
लता है कि 'मल' लोग निम्न जाति के होते है । वस्तुत यह कथन सत्य है। 
यद्यपि मल लोग अपने को क्षत्रियो की जाति में बतलाते है श्रौर श्राज उनकी 
गिनती भी क्षत्रियों में होती है, परन्तु कुलीन क्षत्रिय उन्हें आ्रादर की दृष्टि से 
नही देखते । 

इस विषय में एक तथ्य और भी विचारणीय हैँ । बुद्ध कालीन सोलह महा- 
जन पदो में से एक 'मलल जनपद भी था । इसकी भौगोलिक सीमा क्‍या थी, 
आज भी निश्चित रूप से नही कहा जा सकता | जैन कल्प-सूत्रों में नौ मल्लो 
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का उल्लेख मिलता है, किन्तु बौद्ध ग्रयो में केवल तीस मल्लो का उल्लेख मिलता 
है; यह है क्ररण कुणीनारा, पावा तया प्रनूपिया के भल्ल | इनके अन्तर्गत 
प्रनेक असिद्ध नयर थे जैसे, भोगनगर, श्रनूषिया तथा उस्वेलकप्प | कुशीनगर 
औौर पावा आधुनिक गोरखपुर जिले में स्थित 'कसया और 'पडरौना' है | बुद्ध 
की मृत्यु कुमीमारा में ही हुई थी और उनका घरीर यहाँ के मल्‍लो के 'सस्था- 
गार' में रखा गया था। ये मल्‍्ल वुद्धयुग के प्राचीन क्षत्रिय थे। गोरखपुर 
में एक जाति मिलती है जिसका नाम है 'सइथवार! । इस शब्द की उत्पत्ति 
मभवत 'सस्थागार' से ही हुई है। कद।चित्‌ प्राचीन सस्थागार (सभाभवन) 
के ये लोग रक्षक रूप में रहे होगे श्र इनका भी सम्बन्ध मल्लों से होगा। 
मल्‍्ल लोग गणतन्त्री थे | बहुत सम्भव है कि इन्ही वीरो की कोई कथा “विजय- 
मल' के रूप में प्रचलित हो गई हो । * 

वास्तव में उपर्युक्त सभावता यथार्थ के निकट प्रतीत होती है । गोरखपुर, 
आजमगढ, छपरा इत्यादि जिलों में भलक्षत्रियो' की बहुत बडी श्रावादी है । 
अतएवं यह सभव हो सकता है कि मध्य युग में श्रथवा उसके पहले ही किसी 
'विजयमल' नामक वीर के ऊपर प्रस्तुत लोकगाथा की रचना हुई हो । 


विजयमल का चरित्र--भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगायाश्रो में बीरत्व 
की प्रवृत्त एक समान नहीं मिलती हूँ । प्रधथमत या तो वह वीर अवतार के 
समान चित्रित रहता हैँ या दव अनुग्रह युक्त रहता हैं। वीर लोरिक भ्रवतारी पुरुष 
था | इसी प्रकार विजयमल भी देवी दुर्गा की कृपा से उत्पन्न महावीर था। 
द्वितीय, लोकगाथाओं के वीर, भ्रदुभुत कार्य करने की क्षमता रखते है । लोरिक 
विजयमल, आल्हा तथा ऊदल अपनी अद्भुत वीरता के कारण ही प्रसिद्ध हैँ। 
श्रकेलि सहस्नो की फौज को हरा डालता, सैकटों गज़ का छलाग मारना, एक 
तीर से सैकडो लोगों को धराणायी कर देना इन वीरों के लिये अत्यन्त सुगम 
कार्य है। कुबचर विजयमल भी बाल्यकाल से अद्भुत वीरता का परिचय देता 
है । दसवर्प की ही भवस्या में श्रस्सी मन की गुल्ली को मारकर उडा देता है । 
तृतीय, लोकगाथाझ्ो में वीरो को सहायता देने के लिये उनका एक गुरु होता हैं। 
यह आवश्यक नही कि वह गुरु मनुष्य ही हो । वह घोडा, हाथी, छुग्गा, वेकटा 
अधदा किपो नीच जाति का व्यक्ति भी हो सदता हैं । लोरिक का गुरू मितार- 
घइल घोवी था । प्रस्तुत लोकगाथा में विजयमल का गुरू हिंठन बछेटा (घोश 


जजनन-. 
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है। वह उसे सभी विपत्तियों से बचाता हैँ तथा समय-समय पर सचेत भी करता 
रहता है | 
इस प्रकार प्रस्तुत लोकगाथा का नायक विजयमल दंवी कृपायुक्त, अद्भुत 
वीरता फी क्षमता रखने वाला, तथा गुरू की सहायता से परिपूर्ण एक वीर हैं। 
राजा घुघमल सिह को देवी दुर्गा स्वप्न देती हैं-- 
“रामा सपना देले देबिमाई दुरुगवा रे ना । 
बबुआ तोहरा पुतर होइह तेज मतवा रे ता ॥ 


इस प्रकार विजयमल का जन्म होता है । शश्वव में ही उसके वीरत्व का 
प्रारम्भ होता है। वह अस्सी मन के गुल्ली को झाकाश में उडा देता है- 
“रामा तब उठे मरले एगो चेपवा रेना 
रामा चेपवा जाके गिरल बावनग्रढ मुलुकवा रे ना” 


उसकी वीरता को देखकर लोग चकित रह जाते हैं । हिछुल बछेंडा उसका 
प्रशिष्त साथी है । विजयमल को जब अपने पिता की दुर्दशा का समाचार 
दिदित हुआ तो वह हिंछल बछडे पर सवार होकर चन देता है। हिछल बल्लेडा 
एस घुद की विपत्तियों से बचाता हैँ और साथ ही विजयमल को उसकी स्त्री 
छिउभी से मिलाता है । वह विजय को डाँटकर सोते से जयाता हँ- 


उबले कनखी देखेला हिछल बछेडवा रे ना 


शोइजा तडपा _छल बचेंडवा रे नो, 
सर 5 चदरिया रे |! है ' 
ए ऊँघइया रे 
५ लउडिया रे 
डर *३ 
इस प्रकार होता है दिये 
के साथ-साथ व. पर *२ 
सक्षियों को तग 
कर मूछित हो 
तिलकी उससे 


अपने कर्सव्य का 
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दिना बदला लिये में यहाँ से वापस नही जाऊंगा । यह प्रकेले हिछल बच्चे पर" 
सवार होकर विजली की भांति कौंवकर सेना में कूद पड़ता हूँ । वावनसूबा तथा 
मानिकवन्द को वन्‍्दी बचाता है भोर सारे किले को घ्वस फर देता है। वह 
ममस्त प्रजा के कष्ड को दूर करता हूँ और भपने पिता भौर बन्घुओ को जेल 
से मुक्त करता हूं 


इस प्रकार हम देख ते हूँ कि विजयमल का चरित्र एक राजपूत वीर का 
चरित्र है जो अपनी प्रतिज्ञा पर मर मिठ्ने वाला होता हूँ । विवाह तथा स्त्री 
प्रेम उसके लिये गोण स्थान रखते हैं । वह शत्रु से बदला लेना जानता हैं। 
उसका सत्य में, ईश्वर में तथा देवी देवता में विश्वास हैँ। वह आये पथ का 
प्रनुगामी है । प्रनेक कठिनाइयों के पश्चात्‌ उसे सफलता मिलती है और इस 
प्रकार लोकंगाया का भ्रन्त मज्भू लदायी होता है। 
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है। वह उसे सभी विपत्तियों से बचाता हैँ तथा समय-समय पर सचेत भी करता 
रहता है ! 
इस प्रकार प्रस्तुत लोकगाथा का नायक विजयमल दैवी क्षृपायुकत, श्रदूभुत 
वीरता की क्षमता रखने वाला, तथा गुरू की सहायता से परिपूर्ण एक वीर हैं। 
राजा घुघमल सिह को देवी दुर्गा स्वप्न देती है-- 


४रामा सपना देले देविमाई दुरुगवा रे ना । 
बबुआ तोहरा पुतर होइहें तेज मनवा रे ना ॥” 


इस प्रकार विजयमल का जन्म होता है । शशव में ही उसके वीरत्व का 
प्रारम्भ होता है। वह श्रस्सी मन के गुल्ली को झाकाश में उडा देता है- 
“रामा तब उदे मरले एगो चँँपवा रेना 
रामा चेंपवा जाके गिरल बावनगढ मुलुकवा रे ना 


उसकी वीरता को देखकर लोग चकित रह जाते है । हिछल बछेंडा उसका 
अभिन्न साथी है । विजयमल को जब अपने पिंता की दुर्दशा का समाचार 
विदित हुआ तो वह हिछल बछडे पर सवार होकर चल देता है। हिल्लल बछेडा 
उसे युद्ध की विपत्तियों से बचाता हे और साथ ही विजयमल को उसकी स्त्री 
तिलकी से मिलाता हूँ । वह विजय को डाँटकर सोते से जगाता हँ- 


तबले कनखी देखेला हिछल बछेडवा रे ना 
झोइजा तडपल बाटे हिछल बछेंडवा रे ना 
सरऊ फेंकड तुहँ मखमल चदरिया रे ना 
तोहरा तिले तिले लागल वा ऊँधइया रे ना 
सरऊ पझ्रावतारी सोरह सो लउजडिया रे ना 
सगे आभावतारी तिलकी बबुनिया रे ना 


इस प्रकार विजयमल और तिलकी का मिलन होता हू | विजयमल वीर होने 
के साथ-साथ उत्कट प्रेमी भी हू । वह भवरानन पोखरे पर झ्ाकर तिलकी के 
सखियो को तग करता हैँ | तिलकी जब भ्राती हे तो वह उसकी सुन्दरता देख- 
कर मूछित हो जाता है । 
'रामा देखतारे तिलकी के सुरतिया रे ना 
रामा गिरी परले पोखरा उपरवा रे ना, 
तिलकी उससे भाग चलने के लिये प्रार्थना करती है परन्तु विजयमल को 
अपने कत्तंव्य का ध्यान हूँ । वह्‌ लोकरक्षक एव दुप्ट सहारक है । वह कहता हैं 
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बिना बदला लिये में यहाँ से वापस नही जाऊँगा । वह प्रकेले हिल वख्डे पर 
पवार होकर विजली की भांति कौंवकर सेना में कूद पडता हूं । वावनसूवा तथा 
मानिकवन्द को वन्‍्दी बनाता हूँ झौर सारे किले को घ्वस कर देता है। वह 
समस्त प्रजा के कष्ट को हूर करता हू श्र भ्पने पिता भौर वन्धुभो को जेव 
पे मुक्त करता हैं । 


इस प्रकार हम देख ते है कि विजयमल का चरित्र एक राजपूत वीर का 
चरित्र है जो अपनी प्रतिज्ञा पर मर मिटने वाला होता हूँ । विवाह तथा स्प्री 
प्रेम उसके लिये गौण स्थान रखते हैँ । वह शत्रु से बदला लेना जानता हूँ । 
उसका सत्य में, ईश्वर में तथा देवी देवता में विश्वास हैँ । वह आर्य पथ का 
प्रनुगामी है । नेक कठिनाइयो के पश्चात्‌ उसे सफलता मिलती है और इस 
प्रकार लोकगाथा का श्रन्त मज़भ लदायी होता है । 


(४) बाबू कुंवरसिंह 


भोजपुरी लोकजीवन में वाबू कुवर सिंह का चरित्र परिव्याप्त हैं । विहार 
राज्य में बाबू कुवरसिह का नाम बालक, युवक, बृद्ध सभी जानते हैँ। 
स्वातत्रय-प्रेम का, पराक्रम एवं त्याग का अभूतपूर्व श्रादर्श बाबू कृवर सिह ने 
सबके सम्मुख रखा हैं । १८५७ के भारतीय विद्रोह के प्रधान अधिनायको में 
उनका नाम आता हैं । बिहार के तो वे बिना मुकुट के राजा थे | उनकी वीरता 
महारानी लक्ष्मी बाई, तात्या टोपे तथा नाना साहब इत्यादि वीरो से किसी भी 
प्रकार कम न थी। अस्सी वर्ष की वृद्धावस्था में उन्होनें जो पराक्रम दिखलाया 
उसकी प्रशया अग्रेजो ने भी की है। भोजपुरी लोकगाथाओ में यही एक मात्र 
अर्वाचोन लोकगाथा है । वीरकथात्मक लोकगाथा के साथ-साथ यह एक्‌ 
ऐतिहासिक गाया भी हूँ । 


वंश परपरा--वाबू कुवरसिह का सबध उस कुलीन राजपूत वश से था 
जिसके कारण श्राज बिहार राज्य को पश्चिमी बोली को भोजपुरी नाम से 
श्रभिहिंत किया जाता हू । बिहार के शाहाबाद जिले के श्रन्तर्गंत भोजपुर नामक 
गाव है । यह उज्जेन राजपूतो का गाव है । श्रीराहुल साकृत्यायन का मत है कि 
चौदहवी शताब्दी में महाराज भोज के वश के श्री शान्तनुशाह, धार की राज 
धानी मुसलमानों के हाथ में पड जाने के कारण पूरव की ओर वढे और बिहार के 
इस भाग में पहुँचे ।! यहाँ के पुराने शासको को पराजित करके महाराज 
शान्तनुशाह ने पहले दावा (बिहिश्ा स्टेशन) को अपनी राजघानी वनाई। 
उनके वदजो ने जगदीशपुर, मठिला, और अन्त में डुमराव में अपनी राजधानी 
स्थापित की । इसी जगदीशपुर से वाबू कुवर सिह का सबंध है । उज्जैन राज- 
पूतो की वश परपरा झाज भी यहाँ पर है । वाबू दुर्गा शकर प्रसाद सिह ने अपनी 
पुस्तक में पितामहो द्वारा प्राप्त एक अलग वशावली दी हूँ । वशका प्रारभ राजा 
भोज से ही है । उन्होने यह भी स्वीकार किया हैँ कि चौदहवी शताव्दी में इस 
वश का विहार में आगमन हुआ ।* इनका कथन हैँ कि कालान्तर में चलकर 
राजपूतो का राज़्य कई टुकडो में वेंट गया । जगदीशपुर भी उन्ही टुकडो में से 





१--श्री दुर्गाशकर प्रसाद सिंह-“भोजपुरी लोकगाथा में करुण रस' भूमिका 
माय-श्री राहुल साक्ृत्यायन का मत पु० ४ 


२--वही, पू०, १३ 
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एक था। पहले तो यह एक साधारण ज़मीदारी के रूप में था, परन्तु भाहजहा के 
दरवार से जगदीशपुर रियासत के मालिक को राजा की उपाधि मिली । उसी 
समय वहाँ के मालिक राजा के नाम से पुकारे जाने लगे ।* इस समय से लेकर 
१८५७ ई० तक जगदीअपुर के राजाओं का विहार के अधिकाश भाग पर एका- 
धिपत्य था। मुग़लकाल में इसे मोजपुर सरकार कहा जाता था । 


बाबू कुवरसिह के पिता का वाम बावू शाहजादा सिंह था। मृत्यु के पूर्व शाह- 
ज़ादा सिह उन्हें श्रपती जमीदारी के तीन चौथाई भाग का मालिक बना गये थे । 
शेप एक चौथाई भाग में उनके तीन भाई दयालसिह, राजपतिसिह तथा अमर- 
सिह सम्मिलित थे।* उज्जन वशी राजपूतों में वाव्‌ कुबरसिह बडे प्रतापी भासक 
हुये । उनका मान-सम्मान उन्हीं के वश्ञ के डुमराव के समकालीन महाराजा से 
बढ-चढकर था। वे वहुत ही लोकप्रिय थे और युवावस्था में ही समस्त विहार में 
राजपूतों के अग्रगण्य वन गये थे । 

लोक गाथा के गाने का ढंग--पभ्रस्तुत लोकगाथा को दो व्यवित मिलकर 
एक साथ गाते हैँ। प्रत्येक पद के प्रारम्भ में 'रामा' रहता है तथा अन्त में 
'रिना'। यह लोकगाथा एक स्वर में गाई जाती है । इसमें स्थायी तथा श्रत्तरा नही 
रहता । इसके लब को द्वुतगतिलय कहते हैँ । कथानक से उत्पन्न भावों के झनु- 
रूप गायक का स्वर बदलता रहता है परन्तु लय वही रहता है। वाद्य यन्त्रो 
में खजडी और टुनटुनी (घटी) रहता हूँ । वस्तुत श्रधिकाण भोजपुरी लोकग्रायाएँ 
इसी प्रकार से गाई जाती है। उनमें ताल ठ का नहीं रहता । केवल स्वर साम्य 
ही रहता है। 

भारतीय विद्रोह की भूमिक:--१५५७ के भारतीय विद्रोह में बाबू कुबर- 

सिंह ते सक्रिय भाग लिया । झ्रत यहाँ पर सक्षेप में भारतीय विद्रोह के कारणो 

पर विचार कर लेना अनुपयुक्त न होगा। 

भारतवासियों को अंग्रेजी के प्रति यदि यह संदेह न हुआ होता कि ये लोग 
यहाँ राज्य विस्तार करने झ्ाये है, तो यह्‌ निश्चित था कि १८५७ का विद्रोह 
न होता। परल्तु अ्रग्रेजो की अदूरदशिता तथा जल्दबाजी की नीति के 
कारण ६५५७ में लोगों को अ्रग्रेजों के विदद्ध बरवस अस्न उठाना ही पडा | 
मुगनो के लम्बे शासन के कारण देख एक विचिन नुप्तावस्था में था। साधारण 
जननमाज में स्वातन्ग्य एवं गुलामी दोनो के विषय में स्पष्ट वल्पना नहीं रह 


लःऩ8सससकससससइइ् अवी स - -त+ 
१--प० सुन्दरताल-भारत में अग्रेजी राज-भाव तीसरा पृू० १५७८ 
रे--४० ईशवरीदत्त शर्मा-सिपाही विद्ोह-भ्रव्याय २२ पृ० ४४९ 
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गया । इधर बनारस के सिपाहियो के निह॒त्थे कर दिये जानें का समाचार दाना- 
पुर (बिहार) में पहुँचा । दिल्‍ली के समाचार ने पटने में एक सनसती फंला 
दी । श्रगरेजो पर दानापुर के सिपाहियो का सन्देह पक्का हों गया। पढने में 
अवध की नवाबी समाप्त करके आये हुये मुसललानो ने बुरी तरह उत्तेजना 
फैलाना प्रारम्भ कर दिया ।" श्रकस्मात्‌ हल्ला उड गया कि बहुत से गोरे सिपाही 
पटना और दानापुर की ओर आ रहे हैं । पटने के श्रेग्रेजो में मी गलत खबर 
उड गई कि दानापुर के सिपाही बलवाई हो गये हू । 

ऐसी आतकपूर्ण परिस्थिति में पटने के कमिश्नर टेलर ने स्थिति सम्हालने 
के लिए, नगर के प्रतिष्ठित मुसलमानों को गृहवन्दी बना दिया । इसके कारण 
उत्तेजता और फली । अब स्पष्ट रूप से विद्रोह की श्राग भडक उठी । शभ्रफीम 
विभाग के भ्रफसर डाक्डर लायल विद्रोहियो को सतोप दिलाने गये | लोगो ने 
उन्हें गोली का शिकार बता दिया । इसके पश्चातू पटने में धर-पकंड प्रारम्भ 
हो गई । लखनऊ का पीरअली कुतुबफरोश भी पकडा गया। उसके ऊपर डाक्टर 
लायल की ह॒त्या का श्रभियोग लगाया गया | १८५४७ की ३ जुलाई को उसने 
बडी वीरता से फाँसी के तख्ते का सामना किया। २५ जुलाई को दानापुर के 
सिपाहियो ने भी स्वाधीनता की घोषणा कर दी । गोरे सिपाहियो से युद्ध प्रारम्भ 
क्र दिया । दानापुर छावनी से देशी सेना ने कूच कर दिया । पटता में 


कमिश्नर टेलर ने परेड के मैदान पर गिरफ्तार व्यक्तियो को फाँसी की आज्ञा 
दे दी ।* 


श्ारा में भी विद्रोह का समाचार प हुंचा । यह हम पहले ही उल्लेख कर 
चुके हँ कि वाबू कुवर सिंह का दबदबा चा रो श्लोर था। सब लोग उन्हें श्रपना 
त्राता मानते थे । यद्यपि बाबू कुवरसिह बहुत बडी ज़मीदारी के मालिक थे, 
परन्तु अपने वेहद खर्चीलिपत के कारण उन्‍हें बरावर कडे सूद पर महाजनो से 
कर्ज लेता पडता था। धीरे-धीरे कर्ज बीस लाख से ऊपर पहुँच गया । परल्तु 
उन पर नालिश करने की हिम्मत किसी में न थी । श्रत में शारा के सब महा- 
जनो ने मिलकर बावू साहव पर नालिश कर ही दी । डिग्री भी हो गई और 
इजराय की नौबत झा पहुँची । श्रत में लाचार होकर वाबूं साहब आरा के 
कलक्टर साहव के पास गये । कलक्टर साहब बावू कुबर सिह का बहुत झादर 
करते थे। सारा हाल सुनकर उन्होने कमिइनर टेलर के पास लिखा कि बाबू 


१--१० सुन्दरलाल-भारत में अंग्रेज़ी राज--भाग तीसरा पु० १५७७ 
२>-वही पृ० १५७७ 





( ११३ ) 


साहव की ज़मीदारी बिकने न पाये, इसलिए यह उन्तित है कि अंग्रेजी सरकार 
ज़मोदारी का प्रवन्ध अपने हाथ में ले ले श्र क्रण ऋण चुका दे । बोर्ड 
भ्राफ रेवेन्यू ने जमीदारी का प्रवन्ध करना तो स्वीकार कर लिया पर ऋण 
का भार कुवरसिह पर ही रखा। बाबू साहव ने लाचार होकर यही प्रस्ताव 
स्वीकार कर लिया और बीस लाख रुपया एकत्र करने के प्रवन्ध में लग गये। 
कुछ रकम तो उनके पहुँच मे थी, कि इतने में वोर्ड श्राफ रेवेन्यू नें लिखा कि 
यदि आप एक महीने में रुपए न अदा करेंगे तो सरकार आप की ज्मीदारी का 
प्रबन्ध छोड देगी । आरा के कलक्टर ने कुबवरसिह का बहुत पक्ष लिया । परल्तु 
बोर्ड टस से मस न हुआ ।" 
इस घटना से बावू कुबरसिह को वहुत धक्का पहुँचा । उन्हें भव यह 
स्पप्ट हो गया कि श्नग्रेजों की इच्छा क्या है। पुत्र के जीवित व रहने से तथा 
परीत् के पागल हो जाने से वे पहले ही दुखी थे। इधर उनके विरोधियों ने 
श्रेग्रेजो का कान भरना प्रारम्भ कर दिया । वढती हुई अराजकता देखकर कमि- 
ब्तर टेलर को बावू साहव पर भी सन्देह हो गया । उसने एक डिप्टी कलक्टर 
भेज कर कुवरसिह को पटना आने के लिए तिमत्रित किया। वावू साहव को 
सन्देह हो गया और उन्होने दीमारी का बहाना किया । डिप्टी कलक्टर उनका 
मित्र था । उसने कहा कि आप के न जाने से सन्देह पक्का हो जायगा। इस पर 
कुवर सिंह ने उत्तर दिया कि “झाप मेरे पुराने मित्र हैँ, उस्ती मित्रता की याद 
दिलाते हुये मैं श्राप से पूछता हूँ कि क्या आप ईमान से कह सकते हूँ कि पटने 
जाने पर मेरी कोई बुराई न होगी ?' डिप्टी साहव इसका कुछ उत्तर न दे सके 
और चुपचाप चलते वने ।* वेरिस्टर सावरकर ने इस घटना की तुलना भ्रफजल 
वा द्वारा भेजे गये ब्राह्मण एवं शिवाजी से की हैं । 


यद्यपि बाबू कुवर सिंह के विरुद्ध विद्रोह का कोई प्रमाण न था, परन्तु अव 
नाचारी थी । उन्होने बहुत दुख सहा था, परन्तु इस झविश्वास को नहीं सह 
सकते थे। प्रेंग्रेजो के विर्द्ध उनकी भूकुटी तन गई झौर फान्ति के झप्नदूत बन 
गये । इधर दानापुर के सिपाही आरा पहुँच गये थे । कुंवर सिंह नो जगदीश 
पुर से झारा पहुँचे । उनके आगमन से सिपाहियो का जोश दुगुना हो गया। 
कुवरसिह अपनी आरे वाली कोठो के मंदान में घोड़े पर सवार होकर थ्ाये । 
सिपाहियो ने उन्हे फौजो दग से सलाम दिया और अपना प्रधिनाथक बनाया। 
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बाबू कुवर्रसह के प्रधान लोगो में थे उनके छोटे भाई अमरसिह, हरिकिशन 
सिंह और रणदलन सिंह । 


२७वी जुलाई को दानापुर के सिपाहियो ने कंदखावा तोड कर कैदियों को 
छोड दिया । कचहरी के कुछ कागज पत्र नष्ट किये गये परन्तु कलक्टरी के 
कागजो को बाबू साहब ने नही रह करने दिया । उन्होने कहा कि “अंग्रजो को 
भारत से भगाने पर इन कागजो के आधार पर ही लोगो के वद्य परम्परागत 
उत्तराधिकार का निर्णय करेंगे । 


आगरा का घेरा--आरा में विद्रोह प्रारम्भ होने के पहले ही अंग्रेजों ने 
वहाँ का खजाना तथा श्रेंग्रेजी कुटुम्बो को हटाकर एक नवनिमित दुर्ग में लाकर 
सुरक्षित कर दिया था। इनकी रक्षा के लिए सिख सिपाही भी बुला लिये गय 
थे। बावू कुवरसिह ने यहाँ आकर घे रा डाल दिया । श्राग लगाया गया। मिर्चे 
जलाये गये । परन्तु अंग्रेज न हटे । किले में पानी की कमी होने पर सिक्‍सखो ने 
गड़ढा खोद कर पानी निकाल लिया, पर बाहर घेरा ज्यों का त्मो पडा रहा ।* 


आम के बाग का संग्राम--२८ जुलाई को दानापुर से कप्तान डनवर 
के अधीन प्राय; तीन सो गोरे सिपाही और सो सिख आरा की सेना की सहा- 
यता के लिये चले। शभ्रारा के निकट ही एक श्राम का बाग था । बाबू साहब 
ने अपने सिपाहियो को वृक्षों की डालो पर छिपा दिया था। रात का समय 
था । श्रेग्रेजी सेना अमराई के बीच पहुंची तो ऊपर से गोलियाँ वरसनी प्रारम्भ 
हो गई ।॥ प्रात काल तक ४१४ में ५० अंग्रेज सिपाही जीवित बचे। कप्तान 
डनतवर इसी आम के बाग में भारा गया। 


वीबीगज का सम्राम--२ श्रगस्त को मेजर आयर और कुवरसिह की 
मुठभेड वीवीगज के निकट हुई | श्रायर विजयी रहा । इस प्रकार आरा का 
घेरा समाप्त हुआ और पूरा नगर और किला अेंग्रेजो के हाथ मं फिर श्रा 
गया । कुवरसिह्‌ सेना सहित जगदीशपुर लौट आये । मेजर शआ्आायर ने पीछा 
किया । कई दिनो तक सम्राम जारी रहा। अंग्रेजो का बल बढता गया। १४ 
श्रगस्त को कुवर सिंह सौ सेनिको और श्रपनें महल की स्त्रियों को साथ लेकर 
ससराम के पहाड में चले गये । 3े जनरल आयर ने आरा शौर जगदीशपुर के 
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गलले को घ्वस कर दिया । निह॒त्वे लोगो को मारा तथा कंदी सिपाहियो को 
पर चढ़ा दिया । क्ुँवरसिह के सर पर पचीस हजार रुपये का इनाम बोला 
परन्तु भ्रपने लोकप्रिय नेता के साथ किसी ने भी विश्वासधात नहीं किय 
बेखटके जहां चाहते चले जाते थे । वावू साहब की दुर्दशा सुनकर लोगों के 
में श्राग लग गई। कहते हूँ कि मव्यप्रदेश तथा वरारभशर उसके शा 
भी इनकी घाक फैली हुई थी। जबलपुर के सिपाही भी इनके लिये बलव 
गये थे। नागपुर से सागर-नर्मदा प्रदेश तक इनके लिए हलचल मच गः 
सुदूर श्रासाम प्रदेश के एक राजा के सेनिक भी वाबू साहव के लिए बिग 
हुये थे । इसी से उनकी व्यापक प्रतिप्ठा को हम जात सकते हूँ । 


मिलमैन की पराजय--वावू साहव की इच्छा थी कि ससराम के 
से निकल कर दिल्ली, भ्रागरा और राँसी के फ्रान्तकारियों से सम्बन्ध र 
किया जाय। १८ मार्चे १८५८ को कुवरसिह भागे बढ़े । आ्राजमगढड़ से 
मोल दूर उन्होने श्रनवा डेरा जमाया। जिस समय ग्रेग्रेगो को यह स 
मिला तुरन्त मिलमेन को अ्रव्यक्षता में कुछ पंदल, कुछ घुडमवार, ₹ 
तोपें २२ मार्च १८५८ को कुंवरसिह के विरोध में झा गई । घमासा 
हुआ । कुबर सिह ने एक चाल चली । वे पीछे हटने लग। ऐसा प्रतीत हो 
कि कुवर सिंह हार गये। श्रेग्रेजी फौज एक बगीचे में ठहर गई और सो 
प्रवन्यकरने लगी । शिवा जी के भाँति क्ुबरसिह गुरिल्ता युद्ध पद्धति के ३ 
उसी समय टूट पडें। मिलमेन प्राजमगढ़ की शोर भाग निकला । उसके 
स्वानी सिपाहियो ने उसका साथ छोड दिया | पूर्ण विजय कुवर निह की 
लिखा हूँ कि कम्पनी के सेनिक, वेलो और गाड़ियो समेत इधर-उधर भाः 
धेष सामान बाबू साहब के हाथ लगा ।" 

डेम्स की पराजय--कर्मेल इेम्स के अधीन दूसरी अंग्रेजी सेना मिल 
सहायता के लिए गाजीपुर पहुँची। २८ फो वह सेंयुवत सेना छुवर। 
हाथो मार खाई। डम्स ने आजमगढ़ के किले में जाकर झध्षय लिया 
छुवरमिह ने श्राजमगढ नगर में प्रवेश किया।* 

आजमगद़ से ऊृवरसिह बनारस की ओर बई । बाउसराय ला। 
उस समय इलाहाबाद में घा। उस समय का उनिहासकार मोलेसन 
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् 
हँ कि कुवरसिंह के विजयो और उसके बनारस पर चढाई का समाचार सुन- 
कर लार्ड कैनिंग घबरा गया।* 


डगलस की पराजय-- सेनापति डगलस के अघीन दूसरी अग्रेजी सेना 
कुवरसिंह से नघई ग्राम के निकट भिड गई | कुवरसिह ने श्रपत्ती सेना के तीन दल 
किये । कम सख्यावाला दल वही रह गया, जिसे डगलस दबाता गया । जब गग्रेजी 
सेना थक कर रुकी तो दोनो ओर से दो अन्य दलो ने श्राक्रमण कर दिया । परा- 
जित डगलस को पीछे हटना पडा । कुवरसिह ने आगे बढ़कर सरयू नदी पार 
किया । मनोहर ग्राम में पुन मुठभेड हुई परन्तु कुवर्सिह सेना को छोटी छोटी 
टुकडियो में बाँटकर आगे बढ गया। अग्रेजी सेना पीछा न कर सकी । डगलस 
हताश हो गये ।* 


बाबू कु वरसिद्द गोली से घायल--गज़ा के निकट पहुँच कर कुँवर्रासह ने 
हल्ला मचा दिया कि उनकी सेना बलिया के निकट हाथियों पर गज्जा पार 
करेगी । अग्रेजी सेना उसी स्थान पर श्रा डटी । कुवरसिह वहाँ से सात मील 
दक्षिण शिवपुर घाट से सेना को पार भेजने लगे । स्वय अन्तिम नाव पर बैठकर 
गड्भा पार होने लगे कि इतने में श्रेंग्रेजी सेना श्रा गई और नावो पर गोली 
बरसाना प्रारम्भ कर दिया। एक गोली कुवरसिंह के दाहिनी कलाई में लगी। 
शरीर में विष फैल जाने का भय था। अत उस वीर ने बाँयें हाथ से तलवार 
लेकर दाहिना हाथ काटकर भज्भा को भेंट कर दिया । अंग्रेजी सेना उनका 
पीछा न कर सकी। 


क्रान्ति की अमर चिनगारी झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई वीरगति को प्राप्त हो 
चुकी थी | इस समाचार ने वाबु कुंवर सिंह की योजना को बिगाड दिया। 
बाबू साहब लौट पडे | आठ महीने के पश्चात्‌ कुंवर सिंह ने २२ अप्रैल १८४८ 
को जगदीशपुर में पुन प्रवेश कर श्रपना अधिकार स्थापित किया । 


लीमंड की पराजय--२३ श्रप्नेल को लीग्रड के अ्रधीन अंग्रजी सेना ने पुन 
जगदीदपुर पर झाक्रमण किया। कटे हाथ से बावू कुंवर सिंह लडे । अंग्रेज पुन. 


२--प सुन्दरलाल-भारत म श्रेंग्रेजी राज भाग-त्तीसरा पृ ९५७९ , 
३--शाहावाद गजेटियर पृ-२९-६५ 


ई-- वही 


( ११७ ) 


प्राणित हुये । इतिहास लेखक व्हाइट लिखता हे कि उस अवसर पर भँंग्रेजो ने 
बरी तरह से हार साई ।* 


वावू कु वरप्तिह की मृत्यु--कुंवरसिंह थक चुके थे। प्रस्सी वर्ष के उस 
वृद्ध का शरीर जजंर हो चला था । इतिहासकार होम्स लिखता हूँ कि बह वृद्ध 
राजपूत इतने सम्मानयुर्वक तथा वीरता से अंग्रेजो से लडकर २६ अप्रेल १८५८ 
को काल कवलिन हो गया । बाबू कुवरसिह दिव गत हुए। जीवन की दारुण 
संध्या में यह कितना भव्य अन्त था । 


ऋत्ति की वागडोर उनके छोटे भाई बाबू अमर सिंह के हाथो में श्राई । सात 
महीने तक मप्रेंग्रेजो को इनके कारण झपार कप्ट हुआ । झवघ को लडाई के 
विजेता सर हेनरी हृंवलाक तया डगलस के अधिनायकत्व में १७ भ्रक्टूवबर को 
नौनदी का सेंग्राम हुमा । अमर्र्िह हार गये। वे कंमूर की पहाड़ियों में चले 
गये, और फिर उनका पता नहीं लग सका । 


विहार के उस प्रदेश से अंग्रेजों को जितना कप्ट उठाना पडा उसे वे बहुत 
दिनो तक भूल न सके । पिछले जर्मन युद्ध तक वहाँ से कोई युद्धमे भरती नहीं 
किया जाता धा। 


लोकगाया मे वर्णित बृत्त-बावू कुँवरसिंह उज्जैनकुल भूषण थे तथा उनकी 
राजधानी जगदीद्वपुर में थी। उस समय जगदीशपुर विहार के प्रधान राज्यों 
में घा। कुंवरसिह भ्रोर भ्रमरसिह दो भाई थे । बाबू कुवरमिह उस समय गह्ी 
पर ये । स्वातन्ध्य सग्राम के समय उनकी भ्वस्था झस्सी वर्ष की थी। इस ग्रवस्या 
में जो पराक्रम उन्होंने दिखलाया वह भ्रद्धितीय था । वाल्य काल से ही वीरता 
उनके बाँद पडी थी । गस्त्र विद्या में वे पूर्ण पारगत थे झौर मृगया में बहुत घाव 
रखते थे। उनके जीवन का प्रधिक गद्य श्रानन्द एवं झाति में व्यतीत हुआ । 
बाल्यकाल सेल छूद में वीता । यौवन काल राजनुत्र में बीता । वृद्धावत्या में 
भाकर उन्हें स्वातन्थ्य सग्नाम में भाग लेना पडा । 


भारतीय विद्रोह की भ्राग दिल्ली, आग, मेरठ लयनक्र, कसी ग्वालियर, 
इन्दीर तथा वनान्स होते हुये पटना भी पहुँची। पटना के कमिश्नर देलर ने 
बाई विद्रोहियों को फाँसी पर चटा दिया, जिनमे पीरझती थे। उसने झासनयास 
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के जमीदारो से भी विद्रोह दमन में सहायता लो। जिसने सहायता न दी उनमें 
से भ्रनेको को जेल भिजवा दिया अथवा फाँसी दिलवा दी ! 


इस परिस्थिति को देखकर बाबू कुंवरसिंह ने न्‍्यायपथ को चुन लिया। इसी 
समय दाना पुर के सिपाहियो ने जाकर पटने का हाल सुनाया और अ्रेग्रेजो 
के विरुद्ध भन्डा खडा करने की प्राथेना की । इस प्रकार जीवन के सघ्याकाल 
में भारतीय स्वातन्त्य समर में बाबू कुंवरसिंह ने श्रपत्ता जीवन समपित्त 
कर दिया। 


युद्ध के लिये सनन्‍नद्ध होकर वे दानापुर पहुँचे और झ्राधी रात के समय गज्जा 
के तीर पर बन्दूकों की धाँय-धाँय गरज उठी । सब श्रोर त्राहि-त्राहि मच गई। 
ग्रग्रजो को ऐसे श्रचानक श्राकमण की आशा न थी । उनके पर उखड गये। 
जिसको जहाँ भी ठौर मिला वह वही भाग खडा हुआ । बाबू कुँवरसिंह ने 
दानापुर में विजय की पताका फहरा दी । अंग्रेजो के विरुद्ध यह प्रथम विजय थी | 


इस विजय के पश्चात्‌ बाबू कुंवरसिह ने समस्त उत्तरापथसे श्रेंग्रजी राज्य 
की नीव उखाडने का निश्चय कर लिया। उन्होने दानापुर के पश्चात आरा पर 
ग्राक्कण कर दिया | श्रारा कचहरी श्रौर वहाँ का ख जाना लूट लिया भश्रेग्रेजी 
फाज भागकर किले में छिप गई । इस विद्रोह का समाचार बक्सर के श्रायर 
साहेव के पास पहुँचा । बहुत बडे तोप खाने ओर फौज के साथ उसने श्रारा पर 
आक्रमण कर दिया । कुछ हिन्दुस्तानी गद्दारो ने भी आयर की सहायता की । 
कुंवरसिह ने वीरता के साथ सामना किया परन्तु सेना और युद्ध सामग्री की 
कमी के कारण आरा से हटना पडा । 


इधर शआ्रायर ने श्रारापर भ्रग्नेजी कडा गाड कर कुवर सिंह की राजधानी 
जगदीशपुर पर भी आक्रमण कर दिया | जगदीशपुर की रक्षा के लिये बाबु 
कुवरसिह के अनुज श्री भ्रमरसिह तत्पर थे। उन्होने वडी वीरता के साथ सामना 
किया । भ्रमरसिह की वीरता को देखकर श्रेग्रज़ो के छक्के छूट गये | परन्तु इस 
देश का दुर्भाग्य कि डुमराँव के महाराजा ने शअ्रग्नजो का साथ दिया । भ्रमरसिह 
ने क्रोध में श्राकर डुमराँव के महाराजा पर आक्रमण कर दिया | हाथी की सू ड 
कट गई भर वह चिग्घाड कर मैदान से भाग निकला | कुवरसिहने नगर छोड 
दिया। श्रमरसिह के साथवे ससराम के पहाइडो में चले गये । श्रप्रेजो ने समस्त 
नगर को श्मशान भूमि वना डाला। 


यावू कुवर सिह ने भ्रव पश्चिम की ओर वढने का निश्चय किया। वे प्राजम- 
गढ को झोर घल पडे। रास्ते में श्रतरौलिया के मैदान में श्रेंग्रेजों से घमासान 


( ११९ ) 


छः 


युद्ध हुआ श्रेग्रेजो के कदम वहाँ से उखड गये और उनकी फौज तितर-बितर 
हो गई। कुवर सिह ने आजमगढ पर झ्राक्रमण किया और कनंल डेम्स को हरा 
कर आजमगढ़ को स्वतन्त्र कर दिया। कुवरसिह की वीरता का समाचार 
वाइसराय लाडे कैनिग तक पहुँचा । वावू कुवरसिह का नाम भ्रग्रेजों के लिए 
प्रत्यन्त भयावह हो गया। 


श्राजमगढ से आग चल कर कुवरमसिह ने वनारस पर आक्रमण कर दिया । 
लार्ड माककर के ग्रधिनायकत्व में श्रग्रेजी फौज ने उतका सामना किया । कुछ 
देर के घमासान युद्ध के पदचा _ श्रेग्रेजों की हार हो गई भ्रौर लोग जहाँ तहाँ 
जान लेकर भागे । लार्ड माककर भी भाग निकला। 


स्वातन्क्य-सग्राम को एक सूत्र में बाँवने के हेतु बाबू कुवरमिह ने कासी 
की शोर रानी लक्ष्मीबाई से मिलने के लिए प्रस्थात किया । इसी बीच समा- 
चार मिला कि रानी वीरगति को प्राप्त हो गई । इस निराशाजनक समाचार 
को सुनकर बाबू झुवरसिह पुन पूरव की श्रोर लौट पड । प्रेग्रेजो नें उनका पीछा 
किया । गाजीपुर के पास पश्राकर पुन घमासान युद्ध हुआ। जनरल डगलन 
फौज लेकर पिल पडा और कुवर सिह को घेर लिया । परन्तु वाबू साहव चालाकी 
से घेरे में से निकल श्राये । शुओ ने फिर भी पीछा नहीं छोडा और जिस समय 
ये गया में नाव पर बैठ कर पार जा रहे थे, उन पर गोली की वर्षा प्रारम्भ कर 
दी । वावू कुबर सिह के द।हिने हाथ में गोली लगी, परन्तु उस वीर ने तलवार 
से दाहिने हाथ को काट कर यगा मंया को भ्र्पंण कर दिया। वे पुन जगदीशपुर 
लौट झ्ाये ओर भग्न महल पर विजय पताका फहराई | 


भ्रेंग्रज सेनापति सोभप्रड ने जगदीदापुर पर पुन घेरा डाल द्विया। प्राठ महीने 
तक उसी घायल अवस्था में कुवरसिह मोर्चा लेते रहे । परन्तु प्रस्थी वर्ष का 
वह जजंर शरीर इस ब्यबा को सहन न तर सका भौर वे इहलोफ को लोला 
समाप्त कर परलोक सिधार गये । 


उनके देहास्त के पद्चात्‌ प्रेंग्रेजों ने उस सुनसान जगदीशपुर के गढ़ की 
पूर्णतया ध्वम कर डाला। मन्दिरो-मूर्तियों को गिराकर नप्ठ-अप्ट कर दिया। 
प्रुवर सिह ये प्रनुज प्रमर मिह को इतना शोक हुआ कि जगदीयपुर छोटकर 
फह़ी चले गये घोर फिर फर्भी नहीं सौटे । 

पाद कुवरसिह के ऐतिहासिक वृत्त नथा तोकगाया दत्त में सिम्नसिलित 
समानता एवं प्रंतर है । 
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समानता--प्रस्तुत लोकगाथा श्रत्यन्त भ्र्वाचीन होने के कारण घटनाओं 
में विशेष अन्तर नही आने पाया हैँ । यह लोकगाथा इतिहास के आ्राधार पर रची 
गयी हूँ । निम्नलिखित तथ्य समान है । 


बाबू कुवरसिह का वश , उनका वीर स्वभाव, भारतीय विद्रोह का वर्णन, 
पीरअलो की फाँसी, पटना के कमिश्नर टेलर का वाबू कुवर सिह पर सन्देह, 
दानापुर के सिपाहियो पर विद्रोह, बाबू साहब का विद्रोह का नेतृत्व ग्रहण 
करना, आरा का घेरा, अतरौलिया (झ्राम का बाग) का सग्राम, बीबीगज का 
सग्राम, मिलमेत की पराजय, कनंल डम्स की पराजय, डगलस की पराजय, 
बाबू कुवर सिंह का गोली से घायल होना, जगदीशपुर पुन लौटना और उनकी 
मृत्यु तथा अमर सिंह का पलायन । इस प्रकार लोकगाथा में प्राय सभी युद्धों का 
का वर्णन हूँ । स्थानो के नाम में भी श्रन्तर नही मिलता । केवल कही-कही पर 
नाम नही दिये गये हें और घटनाओञ्ो के दिनाक का भी उल्लेख नहीं किया 
गया है । 


अन्तर--यह पहले ही उल्लेख किया जा चुका है कि घटनाओं का क्रम 
समान ही है । इतिहास में प्रत्येक घटनाओ एवं कारणो का व्यवस्थित वर्णन 
मिलता हू । लोकगाथा में कारणों का उल्लेख न करके बाबू कुवरसिंह की 
वीरता का ही भ्रधिक वर्णन है। श्रतर इस प्रकार हे--- 


प्रथम, लोकगाथा में आरा का खजाना लूटने का भी वर्णन है, परन्तु इति- 
हास के अनुसार भ्रग्रेजो ने खजाने को पहले ही किले में रख लिया था। कुवर 
सिंह ने किले पर घेरा डाला परन्तु सफलता न मिली । 


द्वितीय, लोकगाथा में कुवर सिंह के छोटे भाई श्रमरसिह को भी यशथेष्ट 
महत्व मिला है। भ्रमरसिह का राजा डुमराव से यूद्ध का वर्णन सुन्दर रीति 
से किया गया है । इतिहास में यह घटना उतनी महत्वपूर्ण नहीं है । 


तृतीय, लोकगाथा में कुबरसिंह की मृत्यु के पश्चात्‌ अ्रमरसिह का पलायन 
वर्णित है। परल्तु इतिहास में अंग्रेजों से सात महीने युद्ध का जारी करना 
लिखित है। नौनदी के सग्राम में हार कर अमरसिह कंमूर की पहाडियो में 
भ्रन्तर््यान हो गया । गाथा में यह वर्णन नही है । 


लोकगाथा तथा इतिहास के वृत्तो में विशेष अतर नही है । एक बात उल्लेख- 
नीय है, वह यह कि इस लोकगाथा में कही भी अतिरजित वर्णन नहीं 
मिलता । यह प्रवृत्ति झन्य किसी भोजपुरी लोकगाथा से भिन्न है। सभी में 


( १२१ ) 


अतिरजना हूँ एव देवी-देवताशों का समावेश है । इसमे सभी घटनाओं का श्रौर 
वावू कुबर सिह को वीरता का श्रत्यन्त स्वाभाविक वर्णव किया गया है। 


वावू कुवरसिह को लोकगाया का प्रकाशित रूप! भी आजकल प्रचार में 
है । एक विशेष वात इस प्रकाशित रूप में भी दिखलाई पडती है। वह यह कि 
अन्य प्रकाशित लोकगाथाओ के समान इसके प्रकाशित एवं मौखिक रूपों में 
भिन्नता नही है। बाबू कुबरसिह का जीवनचरित, घटनाओं का वर्णन तथा 
टेक पदो की पुनरावृत्ति इत्यादि सव समान है | केवल भ्ब्दावली का झतर 
हैँ, जो कि स्वाभाविक भी है। ऐसा प्रतीत होता हैँ कि श्रत्यन्त श्र्वांचीन होने 
के कारण इसमें सम्मिश्रण तथा घटनाझो का फेर-फार नही होने पाया है। 
इस लोकगाया के वर्णन की स्वाभाविकता ही इसका सबसे बडा प्रमाण है। 
रचमात्र भी इसमें श्रतिरजना नहीं है । श्रत्तएत्र यहाँ पर मौखिक एवं प्रकाशित 
रूपों की तुलना की आवश्यकता नही है। 


बाबू कुवरसिंह की लोकगाया के मौखिक रूप के खोज में एक नवीन वात 
दिखलाई पडी । कुवर सिंह का जीवनचरिंत भोजपुरी समाज में लोकगाथा के 
के रूप में उतना नही व्याप्त है जितना कि लोकगीतो के रूप में । वावू कुवर सिह 
के ऊपर निर्मित लोकगीतो की भरमार हैँ। चेता, वारहमासा, होली, विरहा तथा 
देशभवित के गीतो में कुवर सिह का चरित्र बहुत ही सुन्दरता से व्यवत्त किया 
गया हूँ 


ऐसा प्रतीत होता हैं कि लोकगाथा के गायक प्राचीनता एवं रपफ्षिकता मं 
झधिक रुचि रखते हूँ । ये बाते 'कुवर सिह' की लोकगाया में नही हूँ । सम्भवत 
इसी कारण गायक, कुवरसिह के चरित्र को ऋतुओ तथा भ्रन्य रसिक गीतों में 
सम्मिलित करके जाते हूँ । 


बाबू कुवरसिह फी लोकगाया कथात्मक के साथ-साथ ऐतिहासिक भी हैं। 
यहा इस लोकगावा में झ्राये हुये स्वानों की भौगोलिकता पर विचार कर जेना 
भनुपयुवत न होगा। 


के ल ः ःि ० न 8 थे 

भीगोलिकता--लोक्गाया में जिव-जिन स्थानों, नगरो, नदियों एवं पहाडो 

के माम झाये हूँ वे त्तमी सत्य हैं । इस लोक्गाया में कल्पना झा लेघमात्र भी 
स्पान नहीं है । 





१--वाव्‌ कुबर सिट--द्घनाथ पुस्तवालय, हवटा 
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प्रमुख बगरो के नाम--दिलली, आगरा, ग्वालियर, इंदौर, कानपुर, बिद्र, 
लखनऊ, इलाहाबाद, बनारस, आजमगढ, गाजीपुर, बलिया, पटना, दानापुर, 
वक्‍सर, आरा एवं जगदीशपुर । 


उपर्युक्त नगर श्राज भी स्थित हैं तथा यह हम भली भाँति जानते है कि 
इन स्थानों पर भारतीय विद्रोह का विश्वेष प्रभाव रहा है । इसके श्रतिरिक्त 
अतरौलिया, बीबीगज इत्यादि स्थान आज भी है । 


नदियों के नाम--गगा तथा सरयू (घाघरा) का नाम प्रमुख रूप से आता 
है। कुवरसिह जिस मार्ग से आगे वढे थे उनमें गया एवं सरयू का उल्लेख 
पूर्णतया उपयुक्त है । 

पहाड़ों के नाम--ससराम के पहाडो एवं कंमूर की पहाडी का उल्लेख 
लोकगाया में हूँ । यह भी एक भौगोलिक सत्य है। ये बिहार में ही पडते है। 

व्यक्तियों के नाम भी जो दिये गये है, वह सब ऐतिहासिक दृष्टि से 
सत्य हैँ । 

बाबू कंवरसिंह का चरित्र--भारतीय पुनर्जागरण के इतिहास में बाबू कुवर 
सिंह का ताम अमर हूँ । अपने जीवन के सघ्याकाल में इस महापुरुष ने जो वीरता 
दिखलाई उससे उसके कुल का, प्रदेश का तथा समस्त देश का अन्धकारमय विगत 
इतिहास प्रदीप्त हो उठा । सर्वत्र स्वातन्त््य भावना की लहर दौड गई । विदेशियों 

चगल से छुटकारा पाने के लिये यह महादेश जाग पडा और प्राय अद्धंशताब्दी 

तक विदेशियों से जूझते हुये श्रपन्रे ध्येय का साक्षात्कार किया । 

भारतवर्ष के इतिहास में भनेको वार ऐसी घटनाएँ घटी है जब इतिहास का 
मगल पृष्ठ लिखते-लिखते रुक गया हूँ । भष्य युग में गुरगोविन्दर्सिह शिवा जी से 
भेंट करने के लिये चल पडे थे । पर देश का दुर्भाग्य, कि शिवा जी चल बसे । इति- 
हास बनते-बनते रुक गया । इसी प्रकार बाबू कुंवरसिह स्वातन्म्य की बेजयन्ती 
लहराते फासी की रानी से मिलने चल पडे थे, पर हमारे दुर्भाग्य से रानी दिवगता 
हो गईं । समवत हमारे कत्‌ त्व शक्ति की परीक्षा अभी शेप थी | इतिहास गिरते- 
पडते आगे वढता गया । 


सग्राम में भाग लेने के पूर्व बावू कुबरसिह का जीवन अत्यन्त सादगी का था ! 
वे सादा वस्त्र पहनते थे और सादा जीवन व्यतीत करते थे। पराक्रम उनमें 
कूट-कूट कर भरा हुआ था। वाल्यकाल से ही उन्हें वीरता के कार्यो में श्रधिक 
रुचि थी। भप्रध्ययन में उनकी रचि कम थी। सदा हथियार चलाने, घुडसवारी 
करने और शिकार खेलने में ही मस्त रहते थे। अपनी वलिष्ठ भुजाओ्रो के कारण 
वे यौवनकाल हो में विहार के राजपूतो के अग्रगण्य हो गये थे । सव लोग उनका 
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ग्रादर करते थे । कोई उनके विरुद्ध एक वात भी बोलने का साहस नहीं करता था। 
शाहाबाद जिले के तो वे राजा ही थे । इस प्रदेश में उनका ऐसा प्रताप व्याप्त 
था कि वे जिस रास्ते निकल जाते थे, उधर के लोग रास्ते के दोनो किनारे हाथ 
जोड़कर खडे हो रहते थे । कोई उनके सामने ऊँचे स्वर से बात नहीं करता था, 


कोई तम्बाकू नही पीता था, कोई छाता नही लगाता था । उनका ऐश्वर्य सम्राद्‌ 
की भाँति था। 


उनकी यह धाक वलपूर्वक नही जमी थी । वस्तुत वह एक लोकप्रिय व्यविति 
थे। दु खी जन की सेवा ही उनका ब्रत था। परोपकार में उन्होंने अ्रपना खजाना 
छाली कर दिया। उनके ऊपर बीस लाख रुपये फा कर्जे घढ़ गया, परन्तु लोक 
सेवा का ब्त नहीं टूटा । शरणायत्वत्सलता उनमें कूट-कूट कर मरी थी। उनके 
यहाँ से कोई खाली हाथ नही लौठता था। एक बार न॑पाल के रणदलन सिंह खून 
करके उनकी झरण में झाये | बावू साहब ने अपने यहाँ णरण दिया। सम्राम में 
चलकर रणदलनतिह्‌ उनका प्रमुख सेनापति बना । 


बावू कुवरसिह ने अपने जीवन में किसी से कमडा नही मोल लिया । समी 
उनके मित्र थे । यहाँ तक कि प्रग्रेज भी उनके मित्र थे। झारा का कलवटर तथा 
पटने का कमिश्नर टेलर भी उनके घनिष्ट मित्रो में से थे । इतिहासकार होम्स 
भी इस मित्रता का समर्थन करता हूँ ।* परल्तु सन्‍्देह की कोई दवा नही । 
प्रग्नेजों ने बाबू साहब पर ग्रविश्वास प्रकट किया । चह भारतीय वीर भला इस 
ग्रविद्वास को कैसे सहन कर सकता था। उसने म्यान से तलवार बाहर निकाल 
ली झौर समरागण में कूद पडा। प्रग्नेजो को भी भारत के वृद्ध वाहु का प्रताप 


देखना था। उन्होने खुली श्रांसों से देखा। कुवर्रससह का नाम उनके लिये भया- 
पह हो गया । 


वीरता के साथ साथ बावू कुवरसिंह में नीतिमता भी थी। सग्राम में भाग 
लेने के पूर्व उनफी नीतिकुषलता का उदाहरण पुन्र प्रस्तुत करना प्रनुपयुक्त 
न होगा । पटना से देलर ने एक डिप्टो कलक्टर को कुवरसिह को बुलाने के लिये 
भेजा । कुँवरसिंह ताढ गये । डिप्टी कतक्टर ने कहा, 'भाषफे न जाने से टेलर 
साहब को शाप पर जरूर घक होगा ।' इस पर वावू साहब ने गम्भीर भाव से 
उत्तर दिया, 'प्राप मेरे पुराने दोस्त है, उसी दोल्ती फी याद दिलाते हुए मैं श्राप 
में पूछता हैं कि कया प्राप ईमान से कह सकते हैं कि पठने जाने पर मेरी कोई 
द्राई न होगी ?  ढिप्ठी साहब इसका कुद उतार म दे सके पौर चुपचाप चसते 
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बने । यह घटना इतिहास के उस चिरस्मरणीय घटना को स्मरण कराती है, 
जब भ्रफजल खाँ ने एक ब्राह्मण द्वारा शिवा जी को निमन्त्रित किया था । 


सग्राम में भाग लेने पर उन्होने क्षत्रियत्व के आदर्श को कभी नही छोडा | 
वे एक कुशल सिपाही और कुशल सेनापति थे । श्रावरयकतानुसार शिवा णी की 
तरह उन्होने भी गुरिल्ला युद्ध की पद्धति श्रपनाई श्र भ्रग्नेजों को नाच नचाया। 
उन्होने अपने थोडे से सिपाहियो के साथ अग्नेजो को घेर-घेरकर पराजित किया। 
गगा पार करने के समय भी उन्होने अ्रग्नेजो को घोखा दिया शौर सात मील 
दक्षिण जाकर गगा को पार किया । अग्रेज हाथ मलते रह गये । बाबू कुवरसिंह 
ने युद्ध नीति में युद्ध-घर्मं कभी नही छोडा । अग्रेजो ने उनकी वीरता की भूरि-भूरि 
प्रशसा की है। श्ग्रेज स्त्रियो और बच्चो को उन्होने कभी नही मारा । निह॒त्थे 
सिपाहियो पर कभी भी अस्त्र नही उठाया | शरणागतो को श्रपत्री सेना में स्थान 
दिया । जब आरा की कचहरी लूटी गई, उस समय उन्होने कांग्ज़ाद को नष्ट 
नही होने दिया । उन्होने कहा कि इन्ही कागजात के द्वारा भविष्य में लोगो को 
जमीन-जायदाद दी जायगी । 


उनकी व्यक्तिगत वीरता श्रप्रतिम थी । भ्रस्सी वर्ष की वृद्धावस्था में घोडे 
पर सवार होकर युद्ध करना वास्तव में एक अद्भुत कार्य था। कुवरसिह तलवार 
लेकर स्वय पिल पडते थे । अ्रपनी वीरता का “तजराना' उन्होने गगा को कैसे 
दिया इसका कितना सुन्दर वर्णन लोकगाथा में है। 


“रामा गोली आई लागल दहिना हथवा रेना 
रामा हाथ होइ गइल बेकरवा रेना 
रामा जानिकर हाथ बेकरवा रेना 
रामा काटि दिहे लेके तरवरवा रेना 
रामा कहेले जे लेहु गगा हथवा रेना 
रामा कहिकर उतना बचनवा रेना 
रामा डाल दिहले गगा जी में हथवा रेना 
रामा वीर भगत के ईहे निशानवाँ रेना 
रामा गगा जी के रहल नजरानवाँ रेना” 


यही श्री वावू कुंवरसिह के चरित्र की सक्षिप्त झाकी है। उनके झमर 
जीवन की यह गाथा भोजपुरी प्रदेद्य में श्रत्यधिक प्रचलित हूँ | वीरता एव 
परोपकार के लिये उन्ही से तुलना की जाती हूँ | देशभक्ति के तो वे स्फूतिमय 
देवता वन गये हैं । भोजपुरी जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में उनका जीवन व्याप्त है। 
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पहले ही बताया जा चुका हैँ कि लोकगीतों में भी उनका चरित्र परि- 
व्याप्त हूँ । कुछ गीत इस प्रकार है -- 
उदाहरण के लिये 'फाग' का एक पद, 
वावू कुबरसिह तोहरे बिनु- 
आझव न रगइबो केसरिया ॥ 
इतते अइले घेरि फिरगी, 
उत्तते कुंवर दुई भाई॥ 
गोला बारूद के चले पिचकारी 
विचवा में होत लडाई॥ बाबू ० ॥ 


इसी प्रकार 'विरहा में इनका चरित्र परिव्याप्त हैं--- 


बाबू कुवरसिह के नील का वछेडवा, 

पीझले कटोरवन में दूब॥ 
हाली हाली दुधवा पिश्लाईए कुवररसिह 

अ्रवकी रयनिरयाँ जिताव निलका वछेंडवा 
सोनवे मढडइबो चारो खूंद॥ 


( शर८ ) 


तिरहुत नगर पहुँच कर दसवन्ती के घर के समीप शोभानायक ने मनि- 
हारी की दुकान सजा दी और स्वय मनिहारी का भेष बनाकर बेचने बेठ गया । 
दसवन्ती की एक सखी बाजार में सामान खरीदने चली आ रही थी। वह 
मनिहारी की दुकान देखकर टिकुली, सेंदुर, चुडी इत्यादि खरीदने के लिये वहाँ 
पहुँची, परन्तु शोभा के सुन्दर रूप को देखते ही वह मूछित हो गई । शोभा ने 
जल छिडक कर उसकी मुर्छा दूर की । होश आते ही वह दासी दसवन्ती के महल 
में गई और सारा हाल कह सनाया । ऐसे मनिहारी को देखने के लिये दसवन्ती 
तीन सौ साठ दासियो के साथ मनिहारी की दुकान पर गईं । एक दासी ने चोली 
उठाकर उसका मोल पूछा । शोभा ने कहा कि तुममें से जो सर्दार हो वही मोल- 
भाव करे। निर्भमीक होकर दसवन्ती सामने आ गई । शोभा ने देखा कि बारी 
दसवन्ती पूर्ण यौवन को प्रप्त कर चुकी हैं। शोभा ने कहा कि, 'तुम तो पूरी 
जवान हो चुकी हो और बाजार में घूमती हो ? मै शोभा का मित्र हूँ । उससे 
जाकर यह बात कह दूगा ४ यह सूनते ही वह शोभा को पहचान गई और नौ 
हाथ का घूँघट काढकर महल में भाग गई। 

महल में जाकर सोचने लगी कि जिस प्रकार शोभा न मुझे छकाया है उसी 
प्रकार में भी उसे छकाऊंगी नही तो वह जीवन भर मेरी मज़ाक उडायेगा। वह 
भपते पिता से आज्ञा लेकर पूरे सामान के साथ तीर्थन्यात्रा करमे चल पडी। 
नगर के बाहर जाकर उसने तम्बू डलवा दिया और रास्ते पर पहरा बिठा दिया। 
उधर शोमानायक प्रपदा सब समान बाँध कर घर के लिये उसी मार्ग से रवाना 
हुआ । नगर के बाहर घाट पर दसवन्ती द्वारा तैनात पुलिस ने रोककर उससे 
बावन लाख कौडी चूंगी माँगी। शोभा ने कहा, “आजतक मैंने चुगी नही दी फिर 
आज क्यो ?” इस पर पुलिस ने उसे बाँधकर तम्बू में डाल दिया। दसवन्ती ने 
कहलाया कि “यदि वह मुर्ग का माँस खायगा तो छोडदिया जायगा ।” शोभा को 
तो छुटकारा पाना था । इसलिए मुर्गे का मास खाने के लिये तैयार हो गया। 
साध्वी दसवन्ती ने पति का धर्म अष्ट होने से बचाने के लिए मुर्गे के स्थान 
पर बकरे का मौँस मेज दिया | शोभा ने उसे मुर्ग का मास समऋ कर खा लिया। 
उसके बाद वह छोड दिया गया । वह अपने नगर बाँसडीह चला गया शौर 
दसवन्ती श्रपने महल में वापस चली गई। 

दम बनजारा से श्राज्ञा लेकर शोभानायक गवने की पूरी तैयारी करके तिर- 
हुत नगर में पहुँचा और दसवती को विदा करा लाया। कोहवर की रात्रि 
में शोभा ने वाजारवाली धटना सुनाकर दसवती का मजाक उड़ाया । इस पर 
दसवन्ती ने मुर्गा खानें वाली घटना कह सुनाई । यह सुनकर झोसा सिटपिदा 
गया । च्यरी हस पडी और सारा हाल कह सुनाया । इसी समय शम्भू शाह ने 


( १२९ ) 


सूचना दी कि उसका व्यापार नष्ट हो रहा है, इसलिए श्राज ही मोरग देश 
के लिये रवाना होना है । शोमा ने तुरत तेयारी प्रारम्भ कर दी । सोलह सौ ब लो 
पर जीरा मिर्च लादकर मोरग के लिये चल पडा | चलते-चलते जब बहुत 
दूर निकल गया तो पडाव डाल दिया गया। जहाँ शोभा सो रहा था वही 
एक वृक्ष के ऊपर हँस और हँसिती वातें कर रहे थे । वे आपस में कह रहे 
थे कि, “जो व्यक्ति आज की रात में सोहाग रात मनाता होगा उसे सुन्दर एव 
गुणी पुत्र उत्पन्न होगा। जिसके हँसने से लाल गिरे और रोने से हीरा करे” । शोभा 
पडें पडे सब बाते सुन रहा था । उसे श्रपनी गलती का अनुभव हुआ । वह हस 
से प्रियतमा के पास पहुँचने के लिये प्रार्थना करने लगा । हस नें उसे ले जाना 
स्वीकार कर लिया और अपनी पीठ पर बेठाकर उसी रात्रि में दसवन्ती के 
महल में पहुँचा दिया । 


महल में पहुँच कर शोभानायक दसवन्ती का द्वार खटखठाने लगा । पहले 
तो दसवन्ती को विश्वास नही हुआ परन्तु जब यह सिद्ध हो गया कि वह उसका 
पति हे तो उसने दरवाजा खोल दिया । उसी रात्रि शोभा ने सोहागरात मनाई। 
चलते समय शोमा ने श्रागमन के चिन्ह स्वरूप श्रपता रुमाल दे दिया । उसने 
अपने छोटे भाई चतुगून से भी सब बातें वतला दी । शोभा पुन हस की पीठ पर 
सवार होकर प्रात काल होते-होते अ्रपने पडाव पर पहुँच गया । 


इधर दसवन्ती को गर्म रह गया । कुछ दिनो बाद उसकी ननद को भी पता 
चला | उसने दसवन्ती को कुलकलकिनी समझा । दसवन्ती ने उससे सब हाल कह 


सुनाया और चिन्ह स्वरूप दी गई रुमाल भी दिखलाया, परन्तु ननद ने विश्वास 
नहीं किया। ननद ने दसवन्ती को समाज से वहिष्कृत कर दिया। चतुगगूंन तो 


सब हाल जानता ही था। वह भी अपनी भाभी के पास चला गया। वह नौकरी 
मजदूरी करके दसवन्ती का तथा अपना पेट पालने लगा । नव महीने वाद दस- 
वन्ती को पुत्र उत्पन्न हुआ । ननद ने त्तव भी पीछा नहीं छोडा । उसने नवजात 
शिशु को कुम्हार के आँवाँ में डलवा दिया और दसवन्ती को जगल में मार डालने 
के लिये ह॒त्यारो के हाथ में सौंप दिया। जगल में दसवन्ती ने हत्यारों से कहा 
कि सुझे मारने से क्‍या लाभ, मुझे बेंच दो, तुम्हें पैसा मिल जायगा। हत्यारो को 
दया आ गई ।। उन्होने ऐसा ही किया । वाजार में शोभानायक का वहनोई दीप- 
चन्द दसवन्ती की सुन्दरता देखकर मुग्घ हो गया। उसने नवलाख झशरफी 
देकर दसवन्ती को खरीद लिया। हत्यारों ने कुत्ते का कलेजा निकालकर ननद 
को दिखला दिया । उघर घालक भी श्रा्वाँ में से जीता जागता निकल आया और 
कुम्हार के यहाँ पलने लगा । 


देवी दुर्गा को शभ्रब दसवन्ती का दुख देखा न गया | वह मोरग देश चल 
पडी । देवी ने शोभा को जादुगरनियो के पजे से छूडाया । बरहज बाजार, लघी 
शहर होते हुये शोमा अपने बहनोई दीपच ३ के यहाँ पहुँचा । व्यापार के लिये 
जाते समय शोभा ने दीपचद से कर्ज लिया था । उसी कर्ज को चुकता करने वह 
कझ्राया। वहाँ उसने दसवन्ती को रसोईया का काम करते देखा। दोनो का 
मिलन हुआ । वही उसे सारी विगत्‌ घटना मालूम हुई | दसवन्ती को साथ लेकर 
वह बासडीह नगर पहुँचा । केका कुम्हार के यहाँ से बालक बुलवाया गया। केका 
ने इस पर अपत्ति की | केका की स्त्री ने कहा कि यह बालक मेरा हैँ । इसकी 
परीक्षा ली गई । दसवन्ती के स्तन की दूध की घारा बह निकली । यह सिद्ध हो 
गया कि बालक उसी का है । शोभा ने भ्रपनी बहिन को गढे में डाल कर पटवा 
कर मार डाला। चतुगगूंन को घर का मालिक बनाया | इस प्रकार शोमानायक 
झौर दसवन्ती का दिन फिर लौटा और वे सुख से जीवन व्यतीत करने लगे । 


लोकगाथा के अन्य रूप 


प्रस्तुत मोखिक रूप के अतिरिक्त 'शोभानयका बनजारा' लोकगाथा के चार 
भ्रन्य रूप श्र प्राप्त होते हैं। प्रथम, सर जाजं ग्रियर्सन ने 'सेलेक्टड स्पेसिमेन्स 
आफ विहारी लेंन्गुएज' के भ्रन्तर्गत शोभानायक बनजारा लोकगाथा को प्रस्तुत 
किया है तथा उसका श्रग्नेजी अनुवाद भी किया हैं । यह एक आदर्श भोजपुरी 
ख्प हे । 

लोकगाथा का द्वितीय रूप प्रकाशित भोजपुरी रूप हैं जो कि हबडा (कलकत्ता) 
से प्रकाशित हुई है तथा बाजारो या मेलो में बिकता है। 

तृतीय रूप मगही रूप है । मगही प्रदेशों में भी प्रस्तुत लोकगाथा का प्रचार 
है । परन्तु यह मगही रूप भोजपुरी रूप से विल्कुल समानता रखती है। केवल 
बोली का अन्तर हैं । 


लोकगाथा का चतुर्थ रूप मैथिली रूप है, इसमें भी कथा भोजपुरी के ही समान 
है। मैथिली में इस लोकगाथा को गीत नेबारक' कहते है । 

छत्तीसगढ में सीताराम नायक” की लोकगाथा प्रचलित हूँ, परन्तु उसकी 
कथा सर्वेथा भिन्‍न है ! 

इस प्रकार से हम देखते हैँ कि शोभानायक वनजारा की लोकगाथा केवल 
विहार में ही सीमित है। यह लोकगाया भोजपुरी प्रदेश में ही विशेष रूप से 
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प्रचलित है। मोजपुरी प्रदेश से ही यह लोकगाया अन्य प्रदेशों मे फैली है । क्योकि 
कयानक, चरित्रो एव नगरो के नाम अन्य रूपो में प्राय समान ही है । 


लोकगाथा के सोजपुरी रूप तथा अन्य रूपो सें समानता एवं अंतर-- 
ग्रियर्सन द्वारा प्रस्तुत लोकगाया में तथा मौखिक रूप की कथा एक समान है। 
देवी दुर्गा द्वारा दसवन्ती का पति का परदेश जाना विदित होना, भाभी ओर 
माँ से विदाई के लिये याचना करना, शोभानायक का मनिहारी का रूप घरकर 
दसवन्ती से भेट करना, शोमा का दसवन्ती को चिढाना , दसवन्ती का सी शोमा 
से बदला लेना, शोमा की मोरणग यात्रा, हँस-हंसिनी सम्बाद, दसवन्ती को पुत्र 
उत्पन्न होता तथा उस पर कलक लगना तथा ननद को दड देना इत्यादि सभी 
घटतायें इस रूप सें भी वणित है । 

दोनो रूपो में केवल कुछ स्थानों के नाम भ्रन्तर हूँ | कथानक में भ्रन्तर 
केवल यही है कि दसवन्ती स्वय पत्र लिखकर शोभा को बुलवाती है, तथा ज्योभा- 
सायक जव मोरग से लौठता है तो झपने ससुराल भी जाता हूं । 


भोजपुरी मौखिक रूप में शोभानायक वासडीह नगर का रहने वाला है। 
तथा ग्रियर्सन द्वारा प्रस्तुत रूप में शोभानायक गठरा गुजरात का रहने चाला है. 
तथा दसवन्ती हरदी बाजार की रहने वाली हं । ऐसा प्रतीत ढोता है लोकगाथा 
के इस रूप में 'लोरिकी की लोकगाथा के स्थानों का नाम गायको हारा जोड 
दिया गया है। 'लोरिकी' में गउरा गुजरात तथा हरदी बाजार बड़ें प्रमुख 
स्थान हैं । 

लोकगाथा के प्रकाशित भोजपुरी रूप में वढा चढ़ा करके वर्णन मिलता हैं । 
उसमें दसवन्ती के माता-पिता का वर्णन पहले है, तत्पशचात्‌ दसबन्ती के भाई 
के जन्म का वर्णन है। इसके पश्चात्‌ श्ञोभा के माता-पिता का वर्णन है । इसके 
वाद शोमा के वहिन के विवाह का वर्णन है | इसके पश्चात्‌ वास्तविक लोकगाथा 
प्रारम्भ होती है। 

चरित्रो के नाम में भी अन्तर कम मिलता है। दसवन्ती का दूसरा नाम 
'जसुमति' इसमें दिया हुआ है। शोभा के मुनीम का नाम मौखिक रूप में 'मघवा 
पगहिया' है, परन्तु प्रकाशित रूप में 'जगुमुनीव” है। 

स्थानों के नाम मौखिक रूप के ही समान है । प्रकाशित रूप में कुछ नगर 
बढा भी दिये गये है। जैसे वहराइच, मोतिहारी इत्यादि । 

लोकगाथा के मगही श्र मैथिली रूप मौखिक भोजवुरी रूप से बिल्कुल 
समानता रखती ह। उसमे व्यक्तियों तथा स्थानों के नाम में भी अन्तर नहीं 
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मिलता हूँ । भोजपुरी प्रदेश से दूर जाकर भी इसमें श्रन्तर नही ग्राया है, यह 
झ्राइच्यंजनक बात है । 


लोकगाथा की ऐतिहासिकता 


- वास्तव में प्रस्तुत लोकगाथा के ऐतिहासिकता का कोई प्रश्न नही उठत्ता 
हूँ । यह एक व्यापारी समाज की कहानी है । अनेक वर्षो के लिये व्यापार के लिये 
परदेश जाना व्यापारियों का प्रातत नियम है। उनकी स्त्रियो का वबिरह के 
कष्ट भेलना तथा समाज की यातनाये सहना एक स्वाभाविक बात है | इस विषय 
पर लोकगीतो में चेता, चौमासा एव बारहमासा इत्यादि के गीत रचे गये हैं । 
इनमें पति का परदेस से न लौटने पर विरहणियो का करुण चित्र उपस्थित किया 
गया है। इसी प्रकार से यह लोकगाथा एक प्रेम कथा है, जो धीरे-धीरे भोजपुरी 
प्रदेश में महत्व प्राप्त करती गईं तथा आज हमारे सम्मुख एक प्रसिद्ध लोकगाथा 
के रूप में भ्रा गई है । 

प्रस्तुत लोकगाथा की भूमिका में श्री ग्रियस्संन लिखते हैं कि 'यह गीत भोज- 
पूरी समाज के साधारण जीवन को प्रस्तुत करता है। व्यापारी लोग बैलो पर 
सामान लादकर चावल की खोज में नपाल की तराई में जाया करते थे। वे वहाँ 
से चावल लाकर 'पठना चावल! के नाम से बेचते थे । यह 'पटना चावल' कल- 
कत्ता के द्वारा सारे ससार में जाता था | इस 'पटना चावल' की प्रसिद्धि बहुत 
दूर-दूर तक फ ली हुई थी । चावल के अतिरिक्त तेल के बीज का भी व्यापार 
होता था जिससे कि जमंन व्यापारियों ने अकूत घन कमाया ।* 


इस प्रकार से हम देखते हैँ कि यह भोजपुरी व्यापारियों के दैनिक जीवन 
की कहानी है। लोकगाथा के स्थानों का जो वर्णन मिलता है वह भौगोलिक 
दृष्टि से भी अ्रधिकाश्ष में सत्य है। 


मोसंग--लोकगाथा में शोभानायक का मोरग देश यात्रा करना वर्णित है। 
प्रियर्सन ने हिमालय की तराई को ही मोरग देश बतलाया है * उनका कथन है 
कि दोआव के उत्तर और हिमालय पर्वत के बीच में जो भूमि भाग है, उसके पदिचमी 
भाग को तराई कहा जाता है तथा पूर्वी भाग 'भोरग” कहा जाता है। वस्तुत 
यह कथन सत्य है। मोरग इसी भाग को कहते है। यहाँ पर चावल का झाज 
भी बहुत बडा व्यापार होता है। 
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तिरहुत--लोकगाथा में तिरहुत नगर का वर्णन है । तिरहुत नगर तो कही 
नही मिलता है, परन्तु विहार के उत्तरी-पूर्वी प्रदेश को 'त्तिरहुंत' कहते है । यह्‌ 
सस्कृत 'तीरभुक्ति' से निकला है । यहाँ की भाषा मेथिली है। 

वांसडीह---वलिये जिले में 'वासडीह' एक कस्वा और स्टेशन है । यह भी 
गल्ले के व्यापार का बडा केन्द्र है । 

बहराइच--नैपाल की तराई में एक नगर और जिला हूँ । यह भी गल्ले 
की बहुत वडी मडी है । 

बरूज बाजार--सरयू नदी के उत्तरी किनारे पर गोरखपुर जिले में स्थित 
हैँ । नदी के किनारे होने के कारण व्यापार का एक अच्छा केन्द्र हे । 

इस प्रकार से हम देखते हैँ कि लोकगाथा में भारत के पूर्वी प्रदेश के प्रमुख 
व्यापारी केद्दो का वर्णन मिलता है। सदा से इन न्यगरो में पूर्वी भारत के 
गल्ले का व्यापार होता चला आया हूँ श्रतएव लोकगाथा में इनका वर्णन होना 
स्वाभाविक हूँ । 

इन स्थानों पर दूर दूर से गल्‍ले और मसाले के व्यापारी श्राया करते हूँ । 
कुछ समय पहले शोमानायक भी इन्ही व्यापारियों में से एक रहा होगा जो 
अपने रसिक चरित्र के कारण प्रसिद्ध हो गया होगा और गायको ने एक विस्तृत 
लोकगाथा उसके जीवन पर रच डाली होगी 


शोभानायक का चरित्र--शोभानायक भ्रस्तुत लोकगाथा का नायक हैं । 
इसके चरित्र के तीन अ्रग हैं। प्रथमत वह एक रसिक वनजारा हूँ, द्वितीय वह 
एक अनन्य प्रेमी है तथा तुत्तीय वह एक सज्जन एवं सच्चरित्र व्यक्ति हैं । 


शोभानायक जव पूर्ण योवन को प्राप्त करता हे तो उसके हुदय में भ्पनी पत्नी 
से भेंट करने की इच्छा जागृत होती है ।दसवन्ती का द्विरागमन निकट भविष्य 
में समव नही था, अतएवं झोमानायक अपनी पत्नी को देखने के लिये चल 
देता हैं। वह मनिहारी का रूप धारण करके दसवन्ती से भेंट करता हूँ । 
उसका यह चरित्र किसी रीतिकालीव नायक की भाँति चित्रित हुआ हूँ। 
वह अपनी तायिका से अमभिसार करता हैँ। उसकी रसिकता की मात्रा 
यहाँ तक बढ जाता है कि वह अश्लील मजाक भी अपनी स्त्री से करता हूँ । 
उसके सुन्दर रूप ओर रसिक स्वभाव के कारण मार्ग में अनेक जादूगरनियाँ 
उसके ऊपर मोहित हो जाती है । परन्तु उसकी यह रसिकता सयम को नहीं 
छोडती है। वह सब कुमार्मों से वचकर दसवन्तों से भेट करता है । उसका उद्देश्य 
था दसवल्ती को देखना और यह्‌ कार्य समाप्त करके वह चापस घर लौट आता 
है, और गवने की तेयारी भारम्भ कर देता है। 


अध्याय £ 


भोजपुरी रोमांचक्रथात्मक लोकगाथा का अध्ययन 


भोजपुरी वीरकथात्मक तथा प्रेमकथात्मक लोकगाथाओ्रो के पश्चात रोमाँच- 
कथात्मक लोकगाथाओो का स्थान श्राता हैँ । इस वर्ग में दो लोकगाथायें 
आती हैं। प्रथम 'सोरठी' तथा द्वितीय 'बिहुला। भोजपुरी समाज में बसे तो 
प्रेम सभी लोकगाथाओं से है, परन्तु जो श्रादर और श्रद्धा इन दोनो लोकगथाओ 
को मिला है, उतना श्रन्य कोई भी लोकगाथा नही प्राप्त कर सकी हूँ । भोज- 
पुरी लोकजीवन में सोरठी एवं बिहुला स्वगं में निवास करने वाली देवियों की 
परम्परा में हूँ। श्रत्यन्त श्रद्धा एवं पूज्य माव से इन लोकग्राथान्रो का गान 
किया जाता है। 


यद्यपि सोरठी एवं बिहुला पतिन्नत घर्मं की श्रमर लोकगाथाएं है परच्तु 
इसमें रोमाचतत्व अ्रत्याधिक रूप से पाया जाता है । इसी कारण इन दोनो 
लोकगाथाओं को पातिब्रतधर्म विषयक लोकगाथाएँ न कहकर रोमाँचकथात्मक 
लोकगाथाएँ कही गयी हैं। यह रोमाच तत्व कया है ? वास्तव में अंग्रेजी के 
'रोमान्स” शब्द से इसकी व्युत्पत्ति है। 'रोमान्स” का अर्थ होता हूँ प्रेम एव 
सोन्दय । परन्तु हिन्दी में 'रोमाच' शब्द कुछ अधिक अर्थ रखता हें। 
'रोमाँच' शब्द में श्रग्रेजी के 'सुपरनेचुरल एलिमेन्ट' का भी भाव समावेष कर 
गया है। “रोमांच” एक भाव हैँ जो किसी अद्भुत दृश्य देखने श्रथवा श्रद्भुत 
कार्य करने के कारण उत्पन्न होता हूँ । इसके दोनो पक्ष होते है ! मनुष्य की 
कल्पना के परे कोई सुन्दर दृश्य श्रथवा श्रदूभुत कार्य जेसे घोडे का उडना पेड 
का बोलना इत्यादि देखकर मन को श्रानन्द प्राप्त होता हैं । इसके विपरति भूत 
प्रेत, जादू ठोना का काये देखकर भय भी उत्पन्न होता है । यह दोनो ही रोमाँच 
तत्व के भ्न्तगंत श्राते हैं । 
सोरठी' एवं 'विहुला' की लोकगाथा के अन्तर्गत श्रमानवीय चरित्रों का 
अत्याधिक समावेष हैँ। श्रतएवं रोमाँच तत्व का इसमें प्रमुख स्थान रहना 
स्वाभाविक हैं । इन दोनो लोकगाथाओ में देवी, देवता, भूत प्रेत सभी प्रमुख 
स्थान रखते हैं । नदी, तालाव, वृक्ष पहाड भी क्रियात्मक रूप से इन लोकगा- 
थाओ्रो में सहयोग देते हूँ | कुत्ता, बिल्ली, मछली तथा अनेक जानवर, क्या 
धलचर, जलचर अ्रथवा नमचर, सभी वातचीत करते हुए एवं कथानक में भाग 
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लेते हुये दिखाये गये हे । जादू, मत्र, पूजा तथा टोना इत्यादि भी कया को 
मोडते में प्रमुख स्थान, रखते हूँ। दंवी सहायताओ से मनुप्य आ्राकाश 
के मार्ग से चलता है, नदी की उल्टी घार पर चढा चलता हूँ तथा स्वर्ण विमान 
पर भश्रासीन होता है । इन लोकगाथाओ में स्वर्गेलोक से मृत्युलोक तक तथा मृत्यु- 
लोक से पाताल लोक तक एक ताता बचा हुआ्ना हैं। लोकगाथा के चरित्रो की इस 
ब्रह्मांड में कही भी आना जाना विल्कुल असभव नही है। इच्द्रपुरी ही तो 
इनका हाइकोर्ट है जहाँ प्रत्येक भगडो का श्रन्तिम फैसला होता है! श्रवएव इन 
लोकगराथाझ्रो के चरित्र इस लोक के होते हुये भी इस लोक के नहीं श्रपितु 
स्वब्यापी है। 

वास्तव में मनृष्य का स्वभाव है अपने से परे देखने की चेष्टा करना । यही 
प्रवृत्ति उसे नाना कल्पनाओं की ओर ले जाती है । कुछ का तो वह विज्ञानादि के 
सहारे ययाय॑ जोवन में साक्षात्कार कर लेता हूँ तया कुछु के लिये तदय ही व्या- 
कुल रहता है। लोकगाथा के प्रथम गायक को एक घटना हाथ में लगी, उसे 
झपनी कल्पना की डीर पर उसने चढा दिया, फिर उसके कवित्वमय हृदय ने इस 
ससार और उस ससार के भिन्चता को मिटा दिया । वह समस्त सचराचर में 
विचरण करने लगा । इस प्रकार उस गायक के जीवन की पृष्ठभूमि में जो 
संस्कृति एवं सम्यता निहित रहती हैँ उसी आधार पर लोकगाथा की रचना होने 
लगती है। इस प्रकार से उस लोकगाथा में वास्तविक जीवन के साथ श्रन्य रोमा- 
चकारी तत्वों का समावेष हो जाता है। उसमें कौतृहल रहता है, भ्रलौकिकता 
रहती है तथा एक अभिनव सम्मोहन रहता है, जिसके कारण घटो लोग बैठकर 
श्रवण किया करते हूँ तथा गायक के साथ समस्त ब्रह्माड की सेर किया करते है । 

भारतीय जीवन के लिये यह रोमाचत्तत्व कोई नवीन वस्तु नही है । वस्तुत 
जब हम सोरठी एवं विहुला की लोकगाथा को सुनते हैं तो हमें कुछ भी भ्रस्वा- 
भाविक प्रतीत नही होता है । हम यह ऊपर विचार कर चुके हैं गायक के जीवन 
के आधार में जो सस्कृति एव सभ्यता निहित रहती है उसी के श्राधार पर 
लोकगाथा की रचना होने लगती हूँ | झ्तएव हम देखते हैं कि भारतीय सस्क्ृति 
में इस प्रकार के तत्व कोई नवीन वस्तु नही हूँ । पुराणों एव घार्मिक कथाओं 
में देवी देवताओं के झलौकिक चरित्र वरणित रहते है । यह कथाएं प्रत्येक भार- 
तीय के हृदय में घर किये हुये रहती हैं । इसी कारण 'सोरठी' एवं 'बिहुला में 
वर्णित रोमाचतत्व को श्लोतागण अ्स्वाभाविक नही मानते है ! इसके विपरीत 
उनके हृदय में सोरठी एव विहुला के प्रति अत्यन्त आदर एवं श्रद्धा का 


भाव जागृत होता हैं तथा वे भी पुराणों एवं घामिक कयाओों की देवी वन 
जाती हैं । 
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साधक के रूप में दिखलाया गया हँ । जायसी के 'पद्मावत्‌' में जिस प्रकार राजा 
रत्नसेन, पद्मावती को प्राप्त करने के लिये दुर्गम यात्रा करता हैं तथा भीषण 
कष्ट फेलता है, उसी प्रकार, उससे भी श्रधिक यातनायें सोरठी को प्राप्त करने 
के लिये वुजाभार को भुगुतनी पडती हूँ । जिस प्रकार पद्मावत्‌” में पद्मावती 
एक साध्य के समान है, उसी प्रकार प्रस्तुत लोकगाथा में सोरठी भी एक साध्य 
है जिसे प्राप्त करने के लिये वृजाभार को कष्टप्रद साधना करनी पडती हैँ । जिस 
प्रकार 'पद्मावत्‌' एक श्राध्यात्मिक दृष्टिकोण का महाकाव्य हैँ, उसी प्रकार 
सोरठी की लोकगाथा की चरम सीमा श्राध्यात्मिकता पर पहुँच जाती हैँ । यह 
भोजपुरी का दुर्भाग्य हे कि इस वोली में कोई जायसी ज॑ंसा महाकवि नही उत्पन्न 
हुआ, अन्यथा यह लोकगाथा छन्दबद्ध एव परिष्कृत होकर 'पदमावत्‌” से कई 
गुना रोचक एवं विचारोत्पादक होती | परतु तो भी यह भोजपुरी का सौभाग्य 
हैं कि समय की लम्बी श्रवधि में यह लोकगाथा विस्मृत न होकर आज भी बडे 
जतन से मोखिक परपरा में सुरक्षित है । 


सोरठी की सक्षिप्त कथा- -सोरठपुर के राजा उदयभान को सतान न थी । 
इस कारण राजा बहुत चिन्तत रहते थे । राजपडित व्यासमुनि ( जो कि पूर्व 
जन्म के गधे थ) ने वतलाया कि तप करने से सतान सभव है। राजा, जगलो 
म॑ तप करने चले गये । कुछ काल के पश्चात्‌ भ्राकाशवाणी हुई कि “राजा के 
यहाँ एक अत्यन्त गुणवती कन्या जन्म लेगी | राजा प्रसन्नचित्त होकर घर लौठे। 
ठीक समय पर रानी तारा के गर्भ से कन्याने जन्म लिया । राजपृडित ने उसका 
नाम सोरठी रखा । जन्म के समय नार काटन के लिये जब घाय बुलाई गई 
तो नवजात सोरठी बोल पडी, “मुझे धाय से स्परश मत कराओ अन्यथा मै शझ्प- 
वित्र हो जाऊंँगी” । रानी को यह सुनकर बडा भय हुआ । इस पर सोरठी बोली, 
“डरो नही में इच्द्रपुरी से आई हूँ, एक त्रुटि हो गई है इसी कारण मत्युलोक में 
श्राना पडा हैँ” । इसके पद्चात्‌ इन्द्र से प्राथंना करने पर चार अप्सराएँ आईं 
और धाय सेवा करके चली गई। 


राजपडित व्यास मुनि ने देखा कि यह कन्या सुलक्षणी एवं बारह जन्मों 
का हाल जानने वाली है। पडित के मन में ईष्या जागृत हुई। उसने सोचा 
कि यदि यह कन्या जीवित रहेगी तो उन्हें कोई न पूछेगा, श्र मानसम्मान 
सव नप्ट हो जायगा । यह सोचकर उन्होने राजा से कहा कि 'हे राजन यह 
कन्या सवंगुण सपन्न है परन्तु यह नगर की राशि पर जन्मी हैँ, इस कारण 
समस्त नगर नष्ट हो जायगा और उसके पश्चात्‌ राजकुल भी समाप्त हो 
जावगा' । राजा ने इस आपत्ति से बचने का उपाय पूछा । इस पर पड़ित ने 
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कहा कि काठ के सदूक में कन्या को रखकर गया में वहा दिया जाय, तमी 
कल्याण होगा। राजा और रानी को अत्यन्त दुख हुआ परन्तु क्या करते, 
उन्होंने काठ के सन्दूक में 'सोरठी' को रखकर गज्जा में वहा दिया। 
'सोरठी' के स्पर्ण करते ही वह्‌ सन्‍्दूक सोने का हो गया। वहते बहते बह 
सन्दूक एक घोवी के घाट के सामने श्राया । घोवी सोने का सन्दूक देखकर 
लालच में आ गया । वक्‍स पकडले की अनेक चेष्टा की परन्तु वह पकड ने 
पाया । पडोस में उसने केका कुम्हार को सुचना दी। केका एक धर्मात्मा 
व्यक्ति था, उसने सरलता से पकड लिया । सन्‍्दूक में कन्या देखकर वह बहुत 
प्रसन्न हुआ, क्योंकि उसके कोई सन्तान न थी। उसने सोने का सन्दूक लालची 
घोवी को दिया | घोवी के स्पर्श करते ही वह सन्दूक पुन काठ का हो गया । 
उसे अपनी लालच का फल मिल गया | 

केका कुम्हार और उसकी स्त्री वडे लाड प्यार से सोरठढी को पालने लगे । 
बच्या कुम्हारित को भी दूध तिकलने लगा। सोरडढी धीरे-धीरे वडी होने लगी । 
एक वार अपमे कुम्हार पिता से उसने कहा कि, 'तुम इतना काम करते हो परन्तु 
तुम्हे कम ही पैसा मिलता है! ५ यह्‌ कहकर उसने आावाँ में हाथ लगा दिया। 
सब मिट्टी के वर्तन सोने के हो ग्रये । केका उन्हे न पहचान कर घेले में ही बेचने 
लगा । परन्तु खरीदार घेले के जगह अपने झ्ञाप पाँच रुपया देकर चले जाते 
थे । यह देखकर उसे सच्ची बात विदित हुई और उसने फिर अपने व्यापार 
को भली भाँति सम्हाल लिया । कुछ दिन परचात्‌ इन्द्र की कृपा से सोरठो के 
लिये विश्वकर्मा ने एक ही रात में आकर स्वर्ण मदिर निर्माण कर दिया । इस 
झ्राश्चये जनक घटना से समस्त देदा में समाचार फैल गया। राजपडित व्यास मुनि 
भी यह देखने के लिये आये । उन्होने आते ही सोरठी को पहचान लिया । उसने 
अब दूसरी चाल चली । इस वार उसने सोरठी के धर्म को अ्रष्ट करना चाहा । 
सोरठी अ्रव विवाह योग्य हो चुकी थी। व्यास पडित्त ने राजा उदयमान से कहा 
कि तुम्हारे योग्य एक कन्या हैँ, उसी से विवाह करो। राजा ने यह प्रस्ताव स्वीकार 
कर लिया। केका कुम्हार भी राजा के भय से विवाह के लिये तैयार हो गया । 
सिन्दूरदान की जब॒ घड़ी पहुँची तो मविप्यज्ञानी सोरठी वोल उठी कि “हाय 
रे दुर्भाग्य ! दुनियाँ बाप वेदी में ही विवाह करा रही है” । लोगो ने सुना परतु 
व्यास पण्डित में सब को वहला दिया । सोरठी ने पुन वही वात कही । राजा 
को सदेह हुआ । उसने सोरठी से सव हाल पूछा । सोरठी ने सभी विगत्‌ घटनायें 
सुना दी | राजा ने अपनी बेढी से क्षमा माँगी और उसे गने लगा लिया । 
केका को बन देकर सोरठी को महल में ले झ्ाये। व्यास पण्डित को 
पकडवा कर, उतका हाथ, नाक कान कटवा कर राज्य से बाहर निकाल दिया ) 
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दक्षिण झहर में टोडरमल सिंह नामक राजा राज्य करता था । उनकी रानी 
का नाम सुनयना था। उन्हें भी कोई सतान न थी । गुरू गोरखनाथ की सेवा 
के फलस्वरूप रानी को गर्भ रहा। गर्भाषान के छ महीने के पश्चात ही राजा 
टोडरमल का देहान्त हो गया । नौ महीने के पढ्चात्‌ एक पुत्र उत्पन्न हुआ। 
ब्राह्मण से लक्षण पुछवा कर उसका नाम “वृजाभार” रखा गया । पडित ने 
बतलाया कि यह लडका महाबली उत्पन्न हुआ है, किन्तु इसके कर्म में राजयोग 
के स्थान पर वेराग्य लिखा हुआ है । रानी को यह सुनकर बडी चिन्ता हुई । 
वृजाभार क्रमश योवनावस्था को प्राप्त हुये । 

इन्द्रपुरी से सात अप्सरायें अपनी त्रुटियो के कारण स्वर्गच्युत होकर मृत्यु- 
लोक में भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों में निवास करने लगी । हेवचलपुर में हेवचल नामक 
राजा राज्य करता था। उसे हेवन्ती भामक एक कन्या थी । उसने झपनी कन्या 
के विवाह के लिये स्वयववर रचा था। इधर गुरू गोरखनाथ को स्वयवर का 
समाचार मिला । वे तुरन्त दक्षिणशहर में गये और वृजाभार को कन्धे पर 
बिठाकर ले भागे। सारे राज्य में हाहाकार भच गया। माता सुनयना ढाढे 
मार मार कर रोने लगी । इधर गुरू गोरखनाथ हेवचलपुर पहुँचे । गोरखनाथ 
की आज्ञा से वृजाभार ने कोढी का रूप धर कर स्वयवर में प्रवेश किया । राज- 
कुमारी हेवन्ती ने वृजाभार कोढी को ही भ्रपना वर चुन लिया। राजा हेवचल 
को यह बडा अपमानजनक प्रतीत हुभा । राजा क्षुब्ध होकर कोढी वृजाभार को 
गड्ढे में डलवा दिया । परन्तु हेवन्ती न मानी और उसे ही अपना पति चुना। 
लोगो ने कहा कि हेवन्ती का भाग्य फूट गया है श्रौर नाक दबा कर विवाह 
सस्कार करने के लिये बेठे । यह देखकर हेवन्ती ने कहा कि “हे पतिदेव ! तुम्हें 
पाने के लिये मैने छ्षिव की सेवा की है, अपने कोढी रूप को तुम छोड दो”। 
वृजाभार ने मस्कुराकर अपना पूर्व सुन्दर रूप उपस्थित कर दिया । लोगी ने 
विस्मय से वृजाभार को देखा तथा उपस्थित स्त्रिया उस पर मोहित हो गई । 
निमन्धित व्यक्तियों म॒ सोरठी भी वहाँ उपस्थित थी | सोरठी भी मोहित हो 
गई। उसने वृजाभार से कहा कि विवाह करूंगी तो तुम्ही से । वृजाभार ने उत्तर 
दिया कि समय झाने पर तुम्हें प्राप्त करने के लिये में स्व आऊँगा । वृजाभार 
बारात को विदा करके हेवन्ती के साथ दक्षिण शहर पहुँचा । माता सुनयना ने 
यह देखकर कि पुत्र विवाह करके आया हूँ, वडी प्रसन्‍न हुई। इधर वृजाभार को 
अपने मामा के यहाँ गये वहुत दिन हो गया था। कुछ दिन वाद पीलीघोती 
पहनकर गुजरात के लिये प्रस्थान कर दिया । 

सोरठपुर से हाथ नाक कटवा कर व्यास पडित गुजरात के राजा खेंखड़- 
मल के यहाँ पहुँचे। यहाँ का राजा कोढी था । उसे कोई सन्तान भी न थी। 
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पडित्त के मन में सोरठी से वदला लेने की इच्छा थी ही। उसने राजा खेंखड - 
मल से कहा कि ,'हे राजन्‌ ' तुम सोरठपूर की राजकन्या सोरठी से विवाह करो । 
उससे तुम्हें पुत्र उत्पन्न होगा तथा कोढ भी अच्छा हो जायगा” । पडित ने यह 
भी वतलाया कि सोरठपुर की यात्रा श्रत्यन्त कठिन है । इसमें वारह वर्ष लग 
जायेंगे तुम्हारा भाजा वृजामार ही इस कार्य को पूर्ण कर सकता है। राजा 
खेंखडमल ने अपने भाज वृजभार के सम्मुख यह प्रस्ताव सखा । वृद्धावस्था में 
मामा का यह कौतुक देखकर वृजामार को वडा विस्मय हुश्ना | परन्तु अब तो 
उसे मामा के आज्ञा का पालन करना ही था । वृजाभमार ने योगो का रूप घारण 
कर लिया तथा गुरू गोरखनाथ का श्रार्शी्वाद लेकर चला । खेंखडमल की तीन- 
सौसाठ रानियो ने बहुत रोका पर वह नहीं रुका। स्वर्ग से पदच्युत सात 
अप्सराए 'सातों सावरी” ने आकर कहा कि तुम इस दुर्गम मार्ग पर मत 
जाओ। यदि तुम्हारी इच्छा हो तो हम पाँच मिनट में सोरठी को यही प्रस्तुत 
कर देगें। इस पर वुजभार ने उत्तर दिया कि मैंने इस कार्य का वीड़ा उठाया 
है, तुम लोगो की सहायता लेने से हमारी प्रतिज्ञा नष्ट हो जायगी और क्षेत्रिय 
घर्म में वढ्ा लगेगा | इसके पश्चात्‌ 'सातों सावरी” ते वृजसार को एक फल 
दिया जिसे खा लेने से भूख प्यास नहीं लगती थी। श्राघा फल तो वृजाभार ने 
वही खालिया और श्राघा झोली में रखकर पहले दक्षिण शहर की ओर चल दिया । 


दक्षिण गहर पहुँचने पर अपने महल के सम्मुख राजा भरथरी के समाच 
भिक्षा के लिये पुकार लगाया । माता सुनयना बाहर निकली परन्तु योगीरूप अपक्ने 
पुत्र को न पहचान सकी । दरवाजे की श्रोट में हेवन्‍्ती खडी थी। उसने देखते 
ही पति को पहचान लिया । उसने चृजाभार को घर में लाकर आदर सत्कार 
किया, तथा जिया चरित्र के जो भी उपाय होते हू उसे वृजाभार पर लगाया । 
परल्तु वुजाभार अपने उद्देश्य से चबही डिगा, और महल से वाहर निकल गया । 
हेवन्ती ने उसका पीछा किया । वृजाभार ने डाटकर वापस भेज दिया। हेचन्ती 
ने वृजाभार से पूछा कि यह कैसे मालूम होगा कि श्राप पर विपत्ति पडी हैं ? 
बृजाभार न बतलाया कि जब मेरे उपर विपत्ति पडेंगी तो तुम्हारे श्रागन की तुलसी 
सूख जायगी तथा तुम्हारे माग का सिंदूर फीका पड जायगा। हेवन्ती ने उसे 


सोरठपुर का साय बतलाया और हफ्तापुर, श्रौर ठ्‌ ठी पकडी वृक्ष के नीचे जाने से 
मना कर दिया। 


योगी वृजभार वहा से चलकर नगर के बाहर जाकर पोखरे में स्तान किया | 
वहाँ उसकी गगाराम केकडा से भेंट हुई। उसने अपनी झोली में केकडे को 
“ रुख लिया | चलते चलते वह दुंठीपकड़ी के पेड के नीचे पहुँचा और वहाँ 
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जाकर सो गया । पेड पर एक कौआ और एक नागिन रहते थे। कौए ने नागिन 
से कहा कि तुम इसे डस लो जिससे में मन॒ष्य का माँस खाऊँ । नागिन ने आकर 
डस लिया । ग्रगा राम केकडा यह देख रहा था। उसने श्राते हुये कौए का गला 
दवाकर मार डाला श्रौर नागिन को धमका कर वृजाभार को पुन जीवित 
करा दिया। 


छ मास चलने के पश्चात्‌ वृजाभार रत्तपुर नगर पहुँचा । वहाँ की राज- 
कन्या उसके लिये प्रतीक्षा कर रही थी | उसने वृजाभार से विवाह प्रस्ताव 
किया । वृजमार ने वहाँ से छुटकारा पाने के श्रनेको प्रयत्न किये परन्तु असफल 
रहा । उसने कहा कि सोरदठी को प्राप्त करने के पश्चात्‌ ही तुम से विवाह 
करूँगा । यह बचन देकर वह आगे बढ़ा । 


आगे चलने पर योगी वुजाभार फूलपूर नगर में पहुँचा। वहाँ की राजकन्या 
फूलकुवरी उसे देखकर मोहित हो गई। योगी वहाँ से भाग खडा हुआ । फूल- 
कुवरी न॒ जादू से उसे चील बनाकर उसे पकड लिया, परतु हेवती के सत्‌ तथा 
उसके प्रयत्नो से किसी प्रकार से उसकी जान छूटी श्र आगे बढा । 


चलते चलते वृजाभार केदली बन में पहुँच वहा उसने एक बुढिया को एक 
वृक्ष के नीचे बैठे देखा। बुढिया ने योगी वृजाभार को देखा और उस पर दया श्रा 
गई। उसने योगी से भाग जाने के लिये कहा | वृजाभार ने उपाय पूछा तो उसने 
भाडी में छुपा दिया और कहा कि “जब यहाँ का दानव सो जायगा तो भाग 
जाना । दानव जब वहाँ पहुँचा तो उसे भनुष्य के गध का अनुभव हुआ । उसने 
वृजाभार को ढढ निकाला और खडे निगल गया। पेट में पहुँचने पर वृजाभार 
गुरू सुमिरन करने लगे ! गुरू गोरख नाथ ने वही दर्शन देकर कहा कि भ्रपनी कोली 
में से छूड़ा निकाल कर दानव का पेटचीर दो । वृजाभार ने दानव का पेट चीर 
दिया, और दानव मृत होकर गिर पडा । वृजाभार बाहर निकल श्राये । बुढिया ने 
वृजाभार से दानव की दाहिनी जाँघ चीरने के लिये कह्दा । वजाभार ने वेसा 
ही किया । जाँघ में से अनुपम सु दरी देवकन्या निकल पडी । देवकन्या ने कहा 
में तुम्हारी प्रतीक्षामें थी, मुकसे विवाह करो । वृजाभार ने लौटती वार साथ 
ले चलने का बचन देकर आगे वढा । 


वक्षी वजाते हुये वृजाभार सुबुकीनगर पहुँचे । वहाँ की दो स्त्रियाँ ननद- 
भौजाई, उसे देखकर मोहित हो गई और विवाह का भ्रस्ताव किया । परन्तु 
किसी प्रकार वृजाभार वहाँ से वच निकला । झ्रागे चलने पर हफ्तापुर सगर 
में पहुँचा । वहाँ घुषिया जादूगरनी ने उसे तोता वना लिया और विवाह रचाने 
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लगी हेवन्ती और सातो साँवरी की सहायता से वहाँ वृजाभार को छुठकारां 
मिला । चलते चलते वृजाभार हेवल पुर पहुँचा । वहाँ हेवली-केवली नामक दो 
बहनो ने वृजाभार से विवाह करना चाहा। वृजाभार ने तिरस्कार किया, 
उन्होंने वजाभार को बधवाकर बाँस के कईन (बेत) से पिठवाना प्रारभ किया । 
साथ ही वेउसके धावों पर नमक भी छिड़कती गई । अन्त में वृजाभार का 
प्राय निकल गया । उसके मरते ही वृक्ष, नदी-तालाव सूख गये । पशुपक्षी रोने 
लगे । हेवल-केवली ने वृजा भार की झ्ाँखे निकलवा ली श्लौर उसके शरीर को 
यमृना के किनारे जलाकर राखकर दिया । जब उसका शरीर जल रहा था, उस 
समय वुजाभार का मस्तक फूटने पर एक मणि निकली और यमुना में गिर पडी जिसे 
रेघवा नामक मछली निगल गई । मणि की गर्मी से व्याकुल होकर वह पाताल 
लोक पहुँची और वेहोश होकर गिर पडी । वहाँ एक साधू यह कौतुक देख रहा 
था। उसने रेघवा मछली के पेट से मणि निकाल लिया । उधर हेवन्ती के 
आँगन की तुलसी सूख गई, माँग का सिंदूर फीका पड गया । हेवन्ती उडन- 
खटोले में वेठकर सातो साँवरी के साथ आई। परन्तु वृजाभार का कुछ पता न 
चला । हेवली केवली से जादू-मत्र से युद्ध हुआ परन्तु कुछ फल न निकला । 
हेवन्ती पाताल लोक में चली गई | उसने देखा कि एक साधू मदिर में बैठा तप 
कर रहा है, और मदिर में एक मणि दमक रही है। मणि को देखते ही 
हेवन्ती पहचान गई । वह साधू के पास पहुँच कर विलाप करने लगी। साथू 
ने सव हाल कह सुनाया और मणि दे दी। हेवन्ती मणि को हृदय से लगा कर 
सातो साँवरी के पास पहुँची । उन्होने इन्द्र से प्राथंना करके वृजाभार को जीवित 
करा दिया। ततपरचात बृजाभार ने हेवली केवली को मृत्यु दड दिया और 
प्रागे बढ़ा । 


चलते चलते वृजाभार सोरठपुर के समीप पहुँचा । सोरठपुर के राजा उदय- 
भान ने राजाज्ञा निकलवा दी थी कि नगर की सीमा में कोई घुसने न पाये। 
केवल वृद्ध व्यक्तिआ जा सकते थे। हेवन्ती के विवाह में ही वृजाभार ने 
सोरठी से कहा था कि जब मैं सोरठपुर पहुंचगा तो तुम्हारी फुलवारी सूख 
जायगी भौर फुलवारी में जब पहुँचू गा तो वह पुन हरी हो जायगी । सोरठी ने 
देखा कि फूलवारी सूख गई है तो समझ गई कि वृजामार आ रहा है। उसने 
एक उपकारी को अशरफियाँ इनाम में दे कर कहा कि “यह दो गुटके ले जाओो, 
नगर के बाहर एक योगी मिलेगा उसे एक गूटका खिला देना। एक युटका 
खाने से वह चृद्ध हो जायगा और जब वह नगर में आ जाय तो दूसरा गुठका 
खिला देना, जिससे वह पुन जवान हो जायगा।” वृजाभार को उसी प्रकार 
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सहायता मिली और वशी बजाते हुए फुलवारी में पहुँचा | फुलवारी पुन हरी 
भरी हो गई । सोरठी सजधज कर बृजाभार से मिलने आई। दोनो का मिलन 
हुमा | सोरठी पुन आधी रात में आने का बचन देकर चली गई । फुलवारी 
की निर्जल मालिन भी उसके ऊपर भ्नुरक्त हो गई । 


अद्धेरात्रि में सोरठी पुन वृजाभार के पास आई शोर इन्द्र से विमान भेजने 
की प्रार्थना की । इच्ध ने विमान भेज दिया। सोरठी और वृजाभार उस पर 
आसीन हुये । सोरठी की प्रार्थता पर निर्जल मालिन को भी उस पर बिठा 
लिया । सोरठपुर से विमान उड चला | प्रात काल सोरठपुर में हलचल मच 
गई ) विमान को जमुनीपुर में ले जाकर जमुनी को उस पर बिठाया तथा इसी 
प्रकार रत्नपुर से रत्नावत कन्या, केदली बन से देवकन्या तथा फूलपुर से 
फुलवन्ती को लेकर गुजरात नगर मामा खेंखडमल के यहाँ पहुँचा । सोरठी को 
देखते ही उनका कोढ़ अच्छा हो गया । परन्तु प्रव उनमें सुबुद्धि झा गई थी । 
उन्होने वृजाभार से कहा कि, मेरा तो चौथापन आरा गया है, में अब सन्यास लू गा 
झतएव तुम्ही सोरठी से विवाह कर लो तथा यहाँ के राज्य का भी उपयोग 
करो”। 


सोरठी तथा श्रन्य स्त्रियों को साथ लेकर वृजाभार, दक्षिणी शहर 
पहुँचा । माता सुनयना और हेवन्ती के प्रसन्नता का ठिकाना न रहा। हेवन्ती 
के साथ रात्रि में गयन करने जब वह जा रहा था तो गुरु गोरखनाथ ने दर्शन 
देकर कहा कि लीलापुर में लीलावती तुम्हारे नाम की माला जप रही हैं, उसे 
जाकर ले आओ | वुजाभार सब को छोडकर पुन चल पडा । मार्ग में चम्पापुर 
के राजा की पुत्री 'लाडली' को स्वयवर में जीत लिया। लीलापुर के मार्ग में 
प्रनेक जादूगरनियो से युद्ध हुआ । सव को हराते हुये वह लीलापुर से पहुँचा । 
सोरठी और हेवन्ती की सहायता से वह लीलापुर से लीलावती को भी ले 
आया । दक्षिणी शहर में जब वृजाभार आनन्द मना ही रहा था कि गुरु गोरख- 
नाथ ने पुन् दर्शन दिया कि "मैं सुगवा-सुगेसरी से वचन हार गया हूं, तुम 
धवलागिरि जाकर उन्हें भी ले जाओ / वृजामार पुन विजय करने के लिये 
चल पडा । इधर माता सुनयना हेवन्ती से वहुत बुरा भला कहने लगी कि 
बह अपने पति को वश में नहीं रखती है । यह सुनकर हेवन्ती को बडा दुख 
हुआ और वह वृजाभार की मोहिनी बसरी लेकर स्वर्ग चली गई । उसकी देखा 
देखी अन्य सभी स्त्रियाँ भी चती गई । वृजानार जब सुगवा-सुगेसरी के साथ 
यापस आया तो किसी को नहीं पाया। आकाशवाणी हुई कि मोहिनी बंसरी 
बजाओो तो सव वापस भरा जायगी। परन्तु बसरी तो वहाँ थी नहीं। वृजाभार 
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नें गुरु का सुमिरन किया और उनकी कृपा से वह इन्द्रपुरी पहुँचा । उसने इन्द्र 
से बसरी माँया तो इन्द्र ने कहा कि तुम्हारे हाथ में तलवार जोभा देंगी वाँयुरी 
नही । वृजामार यह सुनकर सव स्त्रियों के साथ लौट आया और झोष सभी के 
साथ विवाह किया । 


कुछ काल के उपरान्त इन्द्र ने विचार किया कि सबने मृत्युलोक में अपनी 
लीलाएँ कर ली हैं, अव इन्हें वापस वुलाना चाहिये। इन्द्र ने मोहिनी वसरी बजा- 
कर सव स्त्रियों को चुला लिया। वृजाभार क्रोवित होकर इन्द्र के पास पहुंचा । इन्द्र 
ने डर के मारे बयरी वापस कर दी । वृजानार ने बसरी वजाकर पुत॒ सवको बुला 
लिया । इस्ध ने लालपरी को बंसरी लाने के लिये भेजा । लालपरी ने बुजा- 
भार को नृत्य से प्रसन्न करके वाँसुरी इनाम में माँग लिया। इन्द्र को पुन बाँसुरी 
मिल गईं । उसके बजाते ही सव स्त्रियाँ पुन इन्द्रलोक में चली गई । ब्रजाभार ने 
दुखित होकर गृरु गोरखनाथ का सुमिरण किया । इस वार गुरु ने भी भ्रसमर्थता 
प्रकट की । वृजाभार ने मायामोह की क्षणभगुरता को समझ कर श्रपना नश्वर 
शरीर छोड दिया । उतप्तकी सभी स्त्रियाँ पुत भूमि पर उतर कर सती हो 
गई । इन्द्र नें सबकी आत्माओं को लाने के लिए विमान भेजा। वृजाम।र अपनी 
समी स्त्रियो, सोरठी, हेवन्ती इत्यादि के साथ स्वर्ग विमान पर बैठकर इच्ध्पुरी 
के लिये प्रस्थान कर दिया । 

लोकगाथा के अन्य रूप--अस्तुत लोकगाथा के दो भ्रन्य रूप प्राप्त होते 
हैं। प्रथम प्रकाशित भोजपरी रूप तथा द्वितीय मेंथिली रूप । मगही में भी यह 
गाया गाई जाती है, परन्तु श्रभी तक इसका एकत्रीकरण नहीं हुआ हैं । 

लोकगायथा का प्रकाशित भोजपरी रूप तथा मौखिक रूप अधिकाश् मे 
समान हैं। केवल जब्दावली तथा कुछ व्यक्तियों के नामो में अन्तर है । वर्णन 
करने के ढछय तथा कमोपकथन एक समान हूँ । प्रकाशित रूप में कया बडे व्यापक 
ठग से वत्तीस खडो में दी हुई है। कथा को स्पष्ट करने के लिये वीच वीखच में 
गद्य का भी प्रयोग किया गया है । मौखिक रूप के समान ही भजन, सोहर, 
जतसार, विरहा इत्यादि लोकगीतो का भी प्रयोग किया गया है। टेक पदों 
को पुनरावृत्ति दोनों में एक समान है। प्रकाशित रूप में सस्कृत इलोकादि का 
भी प्रयोग किया गया है तथा सुमिरन भी बहुत बढा चढा कर किया गया है । 

केवल दो व्यक्तियों के नामो में स्पप्ठ अन्तर मिलता है। मौखिक रूप में 
सोरठी के पिता का नाम 'उदयभान' तथा माता का नाम ारामती' है। 
प्रकाशित रूप में मोन्ठी के पिता का नाम 'राजा दक्तसिह' तथा माता का नाम 
'रानी कवलापति' दिया हुआ है । शेप सभी नाम जेसे हेवन्ती, खेंखडमल, व्यास- 


[ शथ८ ) 


पंडित, केका कुम्हार, तथा स्थानों के नाम जसे सोरठपुर, गुजरात, दक्षिणी- 
शहर इत्यादि सभी एक समान हूँ । ऐसा प्रतीत होता है भोजपुरी लोकगाथाग्रो 
का प्रकाशित रूप भी गायको द्वारा एकन्न करके तथा उसमें कुछ जोड घटाकर 
प्रकाक्षित करवा दिया दिया गया हैँ । क्योकि हम देखते हैँ कि समस्त भोजपुरी 
लोकगाथाओ के प्रकाशित रूप प्राय मौखिक रूप के समान ही है । 


मैथिली रूप---'सोरठी' की लोकगाथा मैथिल-प्रदेश में बढ़े चाव से सुनी 
जाती है । यद्यपि मैथिली रूप के कथानक में बहुत हेर-फर है, परन्तु भ्रन्तोत्गत्वा 
कथा समान ही हैं। 'सोरठी' की लोकगाथा का मंथिली रूप भी प्रकाशित हो 
चुका है । मैथिली रूप भोजपुरी रूप से छोटा है । मैथिली रूप भ्राठ खडो में 
वर्णित है । लोकगाथा के मंथिली रूप पर श्रमी तक किसी विद्वान का ध्यान 
नहीं गया है। केवल डा० जयकान्त मिश्र ने इस लोकगाथा के कुछ अ्शो पर 
विचार किया हैं ।" 


मेथिल्ली में इस लोकगाथा को कुवर वृजाभार का गीत' श्रथवा 'सुट्ठी 
(सोरठी) कुमारी का गीत' नाम से अ्रभिहित किया जाता है। इसका स क्षिप्त 
कथानक इस प्रकार है -- 


पुहुपनगर ( पुष्प नगर ) के राजा का नाम रोहनसल था। उसका भाँजा 
ब्रजाभार बहुत ही वीर था । राजा के सात रानियाँ थीं परन्तु किसी से पुत्र उत्पन्न 
नही हुआ । राजा को ज्योतिषियों ने बतलाया कि कुवर ब्रजाभार को बुलवाया 
जाय क्योंकि वही कटकबन की रानी मनकली की वहन सुट्ठी कुमारी (सोरठी) 
को ला सकते हैं। सोरठी कुमारी से ही पुत्र सम्भव हैं । चिट्ठी भेजकर राजा 
ने ब्रजाभार को वुलवाया । कुवर ब्रजाभार का कुछ दिन हुये विवाह हुआ था, 
परन्तु मामा की ग्ाज्ञा के कारण उसे घर बार छोडना पडा। मामा से आज्ञा 
लेकर ब्रजाभार गुरु गोरखनाथ के यहाँ पहुँचे श्रौर उनकी सहायता से कटकवन, 
तथा मंनाक पर्वेत पार किया । गुरु की आज्ञा से उन्होंने योगी का रूप धारण 
किया । इसके परचात्‌ वुजाभार को वताश, लवलग, सानोपिपरिया, महानद, 
मलिनी वन, गीदरगज, दौरा इत्यादि कई भयानक नगरो एवं नदियों को पार 
करना पडा । अनेक जादू की लडाइयाँ लडनी पडी । परन्तु सब कष्टो को वीरता- 
पूर्वक भेलते हुये उन्होंने सुट्ठीकुमारी को प्राप्त किया | सट॒ठीकुमारी उच पर 

१--डा० जयकान्त मिश्र-इन्ट्रोडक्शन टु दी फोक़ लिटरेचर श्राफ मिथिला, 
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झ्रतुरक्त हो गई। काछान्तर में मामा की झाज्ञा से उन्होने उसके साथ विवाह 
किया और तत्पश्चात्‌ स्वर्ग घले गये । 

कथा के श्रम्तगंत योगी के रूप में अपनी माता मेनावती से भिक्षा माँगनें के 
लिये जाना, सुट्ठी कुमारी के जन्म की कया, केका कुम्हार के यहाँ लालन-पालन 
तथा राज पडित की दुष्टता इत्यादि सभी कथा मैथिली रूप में भी वर्णित है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि मेंथिली रूप की कथा भोजपुरी रूप के समान 
ही है। लोकगाया के प्रमुख चरित्रो के नाम भी प्राय. एक समात हैं। केवल 
स्थानों के नाम में विद्येप भिन्नता है, जिसे कि ऊपर दिया गया हे । मंथिली रूप 
में प्रायः सभी स्थानों के नाम भोजपुरी रूप से भिन्न है । 


लोकगाथा की ऐतिहासिकता--'सोरठी की लोकगाया के विषय में कोई 
ऐतिहासिक सामग्री उपलब्ध नही होती हैं । लोकगाथा के वर्णन में भी कोई ऐसा 
तथ्य नहीं प्राप्त होता है जिससे कि ऐतिहासिक अनुसघान किया जा सके। 
झतएव यह लोकगायथा भी अ्पती सदिग्ध ऐतिहासिकता' की विशेषता लिये हुये 
है । मौखिक परंपरा से निरमित इन रचनाओ के स्थान, समय तथा व्यक्तिश्नो के 
विषय में खोज करना दूृभर ही नही भ्रपितु असम्भव सा हो गया हूँ । परतु तो 
भी हमारे सम्मुख कुछ सम्मावनायें हैं। अतएवं हम इन्ही सम्भावनाओं पर 
विचार करेंगे । निकट भविष्य में हो सकता हूँ कि इन्ही सम्भावनाओ के हारा 
ऐतिहासिकता भी प्राप्त किया जा सके। 


(१) 'सोरढी' की लोकगाथा के गायको का विश्वास है कि सोरठी तथा 
त्तायक वृजाभार तथा लोकगाथा के कुछ पन्य चरित्र वास्तव में इस लोक के नही 
हूँ। वे इन्द्रपुरी से अपनी त्रुटियो के कारण कुछ काल के लिये दड स्वरूप मुत्यु- 
लोक में चले झाये थे । जितने समय तक ये श्रप्सरायें एवं गधर्व इस भूमि पर 
रहे, उन्होंने भ्रपन्ती लीलायें कीं शोर तत्पद्चात्‌ वे पुन इन्द्रलोक में चले गये । 


वस्तुत उपयुक्त भाव हमारे लिये नवीन नही हैं। अवतारों की कथा 
हम भली भाँति जानते हैं । इच्द्रपुरी से च्युत “मेघदूत” के यक्ष के विषय में तथा 
मदान्ध नहुप के पतन के विषय में हम सभी परिचित हैं। श्रवतार एवं स्वर्ग- 
पतन की कथाएँ सवंत्र भारत में प्रचलित हैं। अतएव यह सम्भव हो सकता हैं 
कि भ्रवतारवाद एवं स्वर्गंपतन की इन्ही कथाओं के श्राधार पर प्रस्तुत लोक- 
गाथा का भी निर्माण हुआ हो । लोकगाथा के गायक ने एक छोटी घटना में 


पौराणिक कथाओ्ो के भाव का मिश्रण करके एक बृहद लोकगाया का निर्माण 
क्र दिया हो। ह 


ँ 


(२) शस्लुत लोकगाथा में गुरु गोरखनाथ का नाम बार बार बता है। 
गुरु योरखनाथ की ही कृपा से वृुजाभार का जन्म हुआ था तथा बह आजसन्म 
उन्ही का शिष्य बना रहा । भोजपुरी लोकगाथाओं में 'सोरठी' की लोकगाया, 
एक मात्र लोकगाथा हैं जिसमें अन्य देवी देवताओं, दुर्गा, शकर पावंती इत्यादि 
के नाम का उल्लेख नही होता हू । इसमें केवल इन्द्र, अप्सरायें तथा यक्ष किन्नरों 
का ही उल्लेख हूँ । इन्ही के साथ गुरु गोरखनाथ का नाम लगा हुआ हे । गुरु 
गोरखनाथ की ही कृपा से वृजाभार सब कार्यों में सफल होता है । नाथ सम्प्रदाय 
के जोगियो की भाँति वह भी वेष धारण करता है । श्रतएवं हम देखते हैं कि 
नाथसम्प्रदाय का भी समावेष इस लोकगाथा में हुआ है । 


विद्वानों के मत के अनुसार गोरखनाथ का भाविर्भाव तेरहवी शताब्दी में हुआ 
था । उनके द्वारा प्रचलित नाथधर्म का प्रभाव सत्र देश में फेल गया था। इस- 
लिये यह सम्भव हो सकता हूँ कि प्रस्तुत लोकगाथा की रचता गोरखनाथ के 
समय में अथवा परवर्ती काल में हुई हो। साथ ही उसमें प्रचलित लोकप्रिय नाथ- 
धर्म का भो गायक ने समावेष कर लिया हो । इस लोकगाथा में केवल गोरख- 
नाथ और बृजाभार के योगी वेष एवं तप इत्यादि का ही वर्णन हैँ। इसमें नाथ- 
धर्म के सिद्धान्तो का प्रतिपादन कही भी नही किया गया है । वस्तुतः इसमें ताथ- 
धर्म के विपरीत सिद्धान्तों का उल्लेख हैं। नाथ घमं में स्त्री को कही भी 
महत्वपूर्ण स्थाव नही दिया गया है । स्त्री से सदा दूर रहने की शिक्षा नाथधध॑र्म 
में दी गई है। परन्तु यहाँ इसके विपरीत स्वय गुर गोरखनाथ वृजाभार को स्वयबर 
में ले जाते हैं, उत्तता विवाह कराते है तया इस मार्ग में श्राने घाले कष्टो का 
निवारण भी करते हैं । 


झतएव यह सिद्ध होता हैं कि प्रचलित धर्म होने के कारण ही गायको ने 
गोरखनाथ के नाम का मिश्रण कर लिया है। मध्ययुग़ में साधू-सन्‍्तो की परपरा 
में नाथधर्म के ही योगी भ्रधिकाँश रूप में जाने जाते थे । झत्तएव वृजाभार का 
योगी रूप घारण करता प्रचलित परपरा के अनुसार ही वर्णित हुआ है । नाथ 
सम्प्रदाय में वुजाभार के नाम का कही भी उल्लेख नही है । 

(३) भस्तुत लोकगाथा में देश के प्रचलित लोककथाओं का भी समावेष 
हुआ हैँ । अतएवं यह सम्मव हो सकता है कि प्रचलित लोकप्रिय कथाओं के 
मिश्रित रूप से ही सोरठी की लोकगाया का निर्माण हुआ हो । 


सोरठी को लोकगाथा जायसी के 'पद्मावत्‌' से कुछ भ्रण तक मिलती जुलती 
है। वृजाभार का चरित्र 'पद्मावत्‌' के राजा रत्नसेन से मिलता जुलता है । जिस 
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प्रकार राजा रघ्नसेन ने पद्मावती को प्राप्त करने के लिये झर्तेक कष्ट उठाये, 
नाना प्रकार फी विपत्तियो को भ्रेला, ठीक उसी प्रकार वृजाभार को भी सोरठी से 
मिलने के लिये कप्ट उठाना पडा । पद्मावती के समान 'सोरठी' भी एक साध्य 
के रूप में चित्रित की गई है। राजा रत्नसेन का गुर जिस प्रकार हीरामनतोता 
था, उसी प्रकार इसमें भी वुजामार के गुरु गोरखनाथ हूँ । दोनो ही कथाओं का 
श्रन्ते श्राष्यात्मिक सीमा पर होता है। झतएव यह सम्भव है कि इसी कथा के 
प्राघार पर 'सोरठी' की भी रचना हुई हो । 


एक अव्य कथा का समावेश इस लोकगाथा में किया गया हैँ। वह है राजा 
भरथरी की कथा | राजा भरथरी का योगीरूप घारण कर रानी सामदेई 
से भिक्षा माँगते की कथा सर्वत्र व्यापक है । इस झा का दूसरा रूप इस लोकगाथा 
में वर्णित है । वृुजाभार योगी का रूप घारण कर अपने नगर में झ्राता हैं और 
महल के बाहर भिक्षा फी याचना करता है । माता सुनयना उसे नहीं पहचानती 
हैं पर उसकी पत्नी हेवन्ती पहचान जाती हूँ । इसके पदचात््‌ दोनों के कथोप- 
कथन प्रारम्स होते हैँ। हेवन्ती अपने पति को वश में करना चाहती है । यह कथा 
भरथरी की कथा का दूसरा रूप है । 


लोकगाथा में वौद्ध जातक कया के एक भ्रश का उल्लेख मिलता है। जातके 
कथा में केकडा ( जलचर विशेष ) को वोधिसत्व का रूप दिया गया हूँ । केकडा 
सदा ही आ्ाय॑ पथान्‌ गामी की सहायता करता है। प्रस्तुत लोकगाथा में गगाराम 
केकडा' का उल्लेख है । यह वृजाभार को मृत्यु से बचाता है । वृजाभार जब दूंढी- 
पकडी वृक्ष के नीचे शयन करता है तो वहाँ नागिन उसे डस लेती है। कौग्मा 


जब माँस खाने आता हूं तो केकडा कोली से निकल कर उसे मार डालता हूं 
ओर वृजाभार को पुतत जीवित कराता है । 


उपयुक्त तीन उदाहरणों से यह स्पष्ट होता है कि सोरठी की लोकगाथा 
में कालान्तर में इन कथाओ्रो का समावेप हो गया जिससे कि यह लोकगाथा 
भ्रत्यत्त रोचक वन गई है। भिन्न-भिन्न कथाओं के मिश्रण से हमें अनेक मतो 
का सामजस्य भी इस लोकगाथा में दिखलाई पडता है। इसमें सनातन हिन्दू 
वम, नाथ चश्रदाय सूफेमत तथा बौद्ध मत के अनेक उदाहरण मिलते हैं । इस 
लिये यह कहना असगत न होगा कि 'सोरठी” की मौखिक परपरा ने उत्तर पूर्व 
भारत के श्नेक घर्मों में सामजस्य स्थापित करने की सफल चेथ्टा की है। ,- 


घ६ 


(४) 'सोरठी' की ऐतिहासिकता पर विचार करने के लिये हमारे सम्मुख 
एक श्रार सामग्री उपलब्ध होती है। चह है लोकगाया में आये हुये स्थानों के 
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नाम । लोकगाथा में वैसे तो प्रनेक नगरो के नाम आये हुये हैं, परस्तु प्रमुख 
नगरो के नाम है--सोरठपुर, गुजरात तथा दक्षिणी शहर । 


उपयुक्त तीनो नगरो के नाम भौगोलिक दृष्टि से भारतवर्ष के दक्षिणी 
भाग, विशेष रूप से गुजरात प्रान्त का बोध कराते है । सौराष्ट्र प्रदेश को 'सोरठ' 
भी कहा जाता है | भ्रतएव यह सभावना उठती है कि क्‍या 'सोरठी' की लोक- 
गाथा सौराष्ट्र से झाई हुई है ? राष्ट्रकवि मंथिलीशरण गुप्त रचित 'सिद्धराज' 
खड-काव्य में 'राणक दे का चरित्र हमें लोकगाथा की सोरठी' का स्मरण कराती 
है । 'राणक दे को जन्म के पश्चात पिटारे में बन्द कर नदी में बहा दिया जाता 
है । ठीक इसी प्रकार 'सोरठी' को जन्म लेते ही पिटारे में बद कर नदी से बहा 
दिया जाता हैं । 'सिद्धराज” की कथा आगे चल कर दूसरा रूप धारण कर लेती 
हैं और सोरठी की कथा से कही भी साम्य नही होता । हमे भली भाँति विदित 
है कि 'सिद्धराज' गुजरात (सौराष्ट्र) का प्रसिद्ध सोलकीकुलदीपक महाराज 
कर्णदेव का वीर पुत्र था। सिद्धराज ने कालातर में चक्रवर्ती शासन की नींव 
डाली थी। सोलकी कुल से सबधित अनेको कथाएँ एवं गाथाएँ सौराष्ट्र में प्रच- 
लित हैं। अत यह संभावना कि 'सोरठी' की लोकगाथा का प्रादुर्भाव वही से 
हुआ, किसी सीमा तक उचित ही प्रतीत होता है । इस लोकगाथा में सोरठपुर, 
गुजरात तथा दक्षिणीशहर का नाम आने से यही विश्वास उत्पन्न होता है कि 
प्रस्तुत लोकगाथा का उद्गम स्थल सौराष्ट्र ही है। आभीरो एव गुजेरो के साथ 
इस लोकंगाथा ने पूर्व की ओर बढते बढते भोजपुरी प्रदेश में स्थानिक 
रूप ले लिया है । भोजपुरी प्रदेश में आकर भी यहाँ के नगरो, गाँवों 
तथा पहाडो के नाम का समावेष इस लोकुगाथा में नहीं हो पाया हैं। केवल 
गंगा लंदी का नाम आता है । लोकगाथाओं में गगा अनिवाय रूप से वत्तेमान 
रहती हैं, क्योंकि हमारे देश में प्रत्येक नदी और जलाशय को कभी कभी गगा 
कह दिया जाता हैं । 


सोरठी का चरित्र--अ्रस्तुत लोकगाथा में आदर्श एवं स्फूर्ति का केन्द्र 
सोरठी का जीवन चरित्र ही हैँ। इसी के कारण यह लोकगाथा 'सोरठी” नाम 
से अ्भिहित की जाती है । वास्तविक दृष्टि से देखा जाग तो विदित होगा कि 
लोकगाया के कथानक में सोरठी ने विद्येप भाग नही लिया हैँ अपितु वृजाभार 
के कायये कलापों का अधिक वर्णन है । परन्तु यह होते हुए भी सोरठी का चरित्र 
अनिवाये रूप से महत्वपूर्ण हैं। समस्त लोकगाया में वह परिमल की भाँति 
व्याप्त है । अन्य सभी घरित्रों का निर्माण उसी के हेतु हुआ है। शेष सभी 
चरित्र सोरठी को केन्द्र में रखकर अपनी लीलाएँ करते हुँ । 


( (१५३ ) 


यह प्रारम्भ में ही स्पष्ट किया जा चुका है कि 'सोरठी' एफ साध्य के 
रुप में चित्रित हुई हैं । वृजाभार एक साधक हूँ जो सोरठी को प्राप्त करने के 
लिये अनेक प्रयत्त करता है। इस प्रकार सोरठी का स्थान एक देवी के समान 
हैं । वह एक अत्यन्त उच्च धरातल पर स्थित हो जाती हैं, तथा वुजाभार के 
प्रथलो का झवलोकन करती है । वह ऐसी नायिका नहीं जो अपने प्रेमी को 
प्रत्येक सहायता देती है। वृजाभार और हेवन्ती के विवाह में सोरठी केवल 
इतना ही कहती हूँ 'तुम सोरठपुर झाना मे तुम्हारी प्रतीक्षा करूंगी ।” बस इसके 
अतिरिक्त किचित प्रेम-संभाषण भी नही हुआ। सभव था कि वुजाभार वहा 
न पहुच पाता अ्रथवा सोरठी को भूल जाता। परन्तु इधर सोरठी का तो निश्चय 
था जीवन भर उसकी प्रतीक्षा करना । वह बारहवर्थं तक उसी की प्रतीक्षा में 
वेंठी हुई हैं । वृजाभार भी अपनी प्रतिज्ञा पर भ्रटल है, और अनेक दुर्ग यात- 
ताभ्रो को सहन कर बारह वर्ष के पश्चात्‌ सोरठी को प्राप्त करता है। केवल 
एक बार सोरठी अभिसारिका वायिका की भाँति फुलवारी में वृजामार से 
मिलती है । इसके पश्चात्‌ सोरठी की इच्छानुसार ही सोरठीहरण होता ह। 
अ्रद्धंरात्रि में दोनों विमान पर बैठकर चल देते हैं । सोरठी की वस यही प्रेम 
कहानी है। प्रेमिका की भाति उसने इसके अतिरिक्त श्र कुछ भी नही 
किया । इसके चरित्र का शेष भाग एक आदर देवी, स्वर्गीय कृपा से युक्‍त एव 
ग्रलौकिक शक्तियों से परिपूर्ण एक पूज्य देवी के रूप में चित्रित हुई हूँ । 


सोरठी का देवत्व उसके जन्म से ही प्रगट होता हैं। राजा उदयभान के 
अनेक वर्षों के तपस्या के फलस्वरूप सोरठी का जन्म होता हैं। वह जन्म लेते 
ही बोलना प्रारम्भ कर देती हूँ । वह वारह जन्मो का हाल जानती है। विधि 
के विधान से उसे गगा में प्रवाहित कर दिया जाता है । उसके स्पर्दों से काठ 
का रन्दूक सोने का हो जाता हैँ, मिट॒टी के वर्तंत स्वर्ण में परिवर्तित हो 
जाते हैं। जहाँ भी जाती है वहा सुखसम्पन्तता छा जाती है। वह ऐसी 
पाससमणि है जिसके ससर्ग में आते ही सभी वस्तुयें एवं व्यक्ति स्वर्णिम 
श्रामा से यकत हो जाते है । वह एक कल्याणमयी देवी है। सब को सुख देने 
के लिए ह। उसका जन्म होता है। इन्द्र का विमान एवं उनकी श्रप्सारायें 
उसकी दासी के रूप में हैं। पिता और पुत्री के विवाह का जब करुणा जनक 
प्रसंग उपस्थित होता है तो वह कहती हँ--- 


एकिया हो रामा तब तव सोरठी वचन उचारेले रेनु की 
एकिया हो रामा नरक दुआरिया पडित खोलावेले रेनु की 
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एकिया हो राया घाप बेटी सन वियाह करावेले रेनु को 
एकिया हो रामा जनम करमवा सब बिगारेले रेनु की 


यह कह कर वह पिता को कुमार्ग से बचाती हे। इस प्रकार से हम 
सोरठी के चरित्र में देवत्व एव अलौकिक शक्तियों का समावेष पाते हैं । 


सोरठी के चरित्र के प्रत्येक अश में आदर्श निहित है। सोरठी अपने को 
साधारण नारी एव प्रेमी के रूप में समझती है। उसके प्रेम में त्याग है ईर्ष्या 
नहीं । वह बृजाभार के श्रन्य प्रेमिकाओ्ो का भी समुचित आदर करती हूँ । 
यहाँ तक कि उन्हे वह सहायता भी देती हे । तुच्छ से तुच्छ चरित्र को भी वह 
सम्मान देती है। सोरठपुर में जब वह विभान पर चढती है तो निर्जल मालिन 
को भी साथ में बिठा लेती है। इसी प्रकार मारे में वुजाभार की अनेकों शेमि- 
काओ को समान स्थान देती है । प्रथम रात्रि में ही वह वुजाभार से कहती 
है कि 'हेवन्ती का तुम्हारे ऊपर अधिक हक है, प्रथम रात्रि उसी के 
महल में मनाओं।' इस प्रकार से सोरठी के चरित्र में झ्ादर्श स्त्री का भाव 
पाते हैं! 


सोरठी के चरित्र में से श्रतौकिक शक्तियो को एक वार हटा दें तो हमें 
प्रतीत होगा कि वह एक श्रादर्श भारतीय महिला है । उसमें पतिप्रेम की उच्च- 
तम साधना हैँ! वह पति को ही श्रपता ईश्वर मानती हैँ । उसीके साथ वह 
सती भी हो जाती हैँ। श्रलोकिक शक्तियों से परिपूर्ण होकर भी पति के 
सम्मुख हीन बन कर रहती है । अलौकिक शक्तियों का उसने कमी भी दुरुपयोग 
नही किया । वह झाय॑ पथ की झनुगामिती है और इस प्रकार वह एक महान 
भ्रादर्श की स्थापना करती हू । 


वुजाभार का चरित्र--सोरठी' की लोकगाया में वृजामार का चरित्र 
अत्यन्त व्यापक रूप से दर्शाया गया हैं। इसमें वह एक साधक, योगी तथा 
प्रेमी के रूप में दिखलाया गया है। भारत के मब्यकालीग युग में हमें > पकार 
के नायकों का वर्णन मिलता हैं। प्रथम तो वे जो अपनी वीरता एव 
युद्ध में विजय प्राप्त कर एवं दुष्टो को परामव करके नायिका * 
थे। द्वितीय प्रकार के वे नायक जो कि नायिका को प्राप्त 
का रूप घारण करते थे । योग मार्ग की यह परम्परा 
समय के प्रचलित नाथ घर से ही प्राप्त हुई थी । राजा 
की जीवन-गाथा उस समय श्रत्यन्त प्रसिद्ध थी। 
के योगी के रुप में चित्रित किया गया है। 


( १५४ ) 


लोकगाया में वृजाभार का जन्म गुरू गोरखनाथ की ऊृपा द्वारा वर्णित 
है । यद्यपि वुजाभार भी स्वर्ग प्यूत एक ग्रषव है, परन्तु मृत्युलोक में गुरू 
गोरखनाथ उस पर कृपा रखते हैं। वुजाभार भी उन्हीं का प्रनन्य भक्त 
एवं आज्ाकारी सेवक हैं। वह सब कार्य गुरू की शआज्ञा लेकर ही करता 
हैं । सोरठी को प्राप्त करने में जो भी कठिनाइयाँ आती हैं उसे भ्थमत वह 
ग्रपनी शक्ति से मेलता है अथवा गुरुकृपा से उसे विजय मिलती हैं। गोरख- 
नाथ की ही इच्छानुसार वह स्वयवर में हेवन्ती को अपनी ओर आकर्षित करके 
उससे विवाह करता है। मामा की इच्छा पति करने के लिए जब वह 
चलता हैँ तो यूरू के पास जाकर उपाय पूछता है तथा योगी रूप घारण 
करता है। 


अपने उद्देश्य की प्राप्ति में वह इतना लवलीन हो जाता है कि उसे स्त्री, 
भाता, राज्य इत्यादि का भी कुछ ध्यान नही रह जाता हूँ । मन को दृढ़ करने 
के हेतु वह स्वय अपने घर के द्वार पर भिक्षा माँगने के लिए जाता है। हेवन्ती 
भी उसे मोहित नहीं कर पाती हैँ और वह सोरठपुर के दुर्गंम मार्ग पर चल 
देता हूँ। मार्ग में श्रनेकानेक कष्ट एव आकषंण मिलते हैं परन्तु श्रनासक्‍्त 
योगी की भाँति भ्रपतती साधना को सफल करने के लिए किसी भी भोर विचलित 
न होते हुए वह भागे ही वढता जाता है । सोरठपुर में सोरठी से भेट करता है, 
उसके हृदय में भी प्रेम जागृत होता है परन्तु वह अपने कर्तव्य को नहीं 
भूलता है। सोरठी तथा भ्रन्यान्य स्त्रियों को लाकर प्रथमत बह अपने मामा 
के सम्मुख समपित करता है । मामा जब अ्रपनी असमर्थता प्रगट करते हैं तव 
वह पुन: गुरू की इच्छानुसार सबसे विवाह करता है । 


वृजाभार के चरित्र में कही लौकिक प्रेम एवं वासना की ग्ध नहीं 
मिलती है । वह एक अनासक्‍्त प्रेमी के रूप में हैँ । उसका कार्य हें सभी स्त्रियों 
के सत्‌ की रक्षा करना । जीवन के क्षणिक सुखो की उसे तनिक चिन्ता नही 
रहती हैं । सत्तियो के जीवन का उद्धार करना ही मानो उसकी साधना हैँ । 
लोकिक सुख के क्षण जबव-जब उसके जीवन में आते हैँ तब-तव वह गुरू की 
श्राश्ा से सुख त्याग करके चला जावा पडता है। इसके कारण उसके मन 
में तनिक भी रोप नही उत्पन्न होता है। उसके जीवन का उद्देश्य ही गुरू 
सेवा है। सासारिक मोह-माया उसे रोक वही पाती है। उसकी स्थियाँ उससे 
भले ही कुपित हो जाती हैं परन्तु वह कभी भी गुरू के प्रति कोई श्रन्य भाव 
मन में नही लाता | 


( १४६ ) 


वृजाभार एक कमंठ योगी हैँ भोर गुरु का परम भक्त है। उसने जीवन में 
प्रन्त॒ तक इसी आदर्श को नियाहा हूँ । इन्द्र के साथ उसका कंगडा होता हूं, 
परन्तु गुरू की इच्छा जान कर वह सहर्ष इस नश्वर शरीर को त्याग देता है। 
इस प्रकार से उसके जीवन में भौतिक सुख की छाया भी नही पडती । वह 
अपने कत्तु त्व से समस्त समाज को सुखी कर अ्रवधूत के समान सदा के लिए 
चल देता है । वास्तविक श्रर्थ में वह एक योगी है । 


(२) वबहुला 


विहुला की लोकगाथा समस्त भोजपुरी प्रदेश में प्रचलित हैँ। विशेष रूप 
से उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिलो एवं समस्त बिहार में तो श्त्यन्त व्यापक है। 
वस्तुतः यह लोकगाथा केवल भोजपुरी प्रदेद में ही नही गाई जाती है अपित 
इसका विस्तार बंगाल तक हैं। वस्ती, गोडा एवं गोरखपुर जिलो में यह लोक- 
गाया 'वालालखन्दर' श्रथ वा 'बारहलखन्दर' के नाम से अभिहित की जाती है। 
शेप भाग में इसे 'बहुला' ही कहते हू । 

'सोरठी' के समान विहुला भी एक पृज्य देवी के समान है। परल्तु 
सोरठी और विहुला में एक विशेष अन्तर है । सोरठी की लोकगाथा में नायक 
बुजाभार सोरठी को प्राप्त करने के लिए अनेक प्रयत्न करता है। परन्तु 
बिहुला की लोकगाथा मे बिहुला सती ही प्रधान चरित्र है। बिहुला अपने 
पति के पुनर्जीवन के लिए अनेक प्रयत्न करती हैं । विहुला का चरित्र, प्रसिद्ध 
पौराणिक कथा 'सावित्री सत्यवान' से साम्यता रखती है। जिस प्रकार से 
सावित्री को अपने मृत पति सत्यवान को जीवित करने के लिए यमराज का 
पीछा करना पडा, ठीक उसी प्रकार विहुला भी अपने मृतपति “वालालखन्दर' 
के जीवन के लिए सदेह इच्द्रपुरी जाती हैं तथा इन्द्र को प्रसन्‍तर करके भ्रपने पति 
को जीवनदान दिलाती है। साविन्नी के चरित्र से साम्यता रखते हुए भी, 
यह सिश्चित है कि लोकगाथा उस पौराणिक कथा का खझूपान्तर नहीं है | 
“विहुला' की लोकगाथा में एक श्रन्य तत्त्व निहित है । यह लोकगाथा 'मनसा 
देती को पूजा से सम्बन्ध रखती है । 'मनसा' सर्पों की देवी भानी गई है । मनसा 
देवी का पूजा बगाल में विशेष रूप से होती है । 'मनसा' के पूजा के श्रन्तगंत 
“बिहुला' की लोकगाथा का भी समावेश है । 

ऐसा विश्वास है कि मनसा देवी की पूजा का उद्मव वगाल में ही हुआ । 
डा० दिनेशचन्द्र सेत के कथानानुसार “'मनसा पूजा शाक्त एवं शवमत के 
अन्तदेन्द्दों का प्रतीक है। लोकगाथा में चित्रित है, कि वालालखन्दर का 
पिता चाद सौदागर (भोजपुरीरूप-चदू जाह) शिव का उपासक था। सर्पों 
की देवी मनसा ने उसीसे अपनी पूजा करवानी चाही । चांद सौदागर ने उसका 
तिरस्कार किया। इसके पश्चात मनसा ने चाद सौदागर को अनेक कष्ट दिए 


और पझ्रन्‍्त में विजयी रही । इस प्रकार से झावत मत का शैवमत पर विजय 
दिखलाया गया है । 


( हैश८ ) 


हम यह भली भाँति जानते हैं कि प्राय समस्त पूर्वी भारत में शावतमत, 
आर शैवमत का प्रभाव अधिक है। दुर्गा, चडी, काली तथा मनसा देवी 
की पूजा इस भाग में बहुत व्यापक हैँ) प्रतएव शिव के उपासको से 
युद्ध होना स्वाभाविक हैं । शाकत उपासना का उद्भव कब हुआ, इस विषय में 
हम भागे विचार करेगे । परन्तु 'मनसा देवी' की पूजा निर्दिचत रूप से एक 
मध्ययुगीन पूजा हैँ। इसी समय से बगाल में 'मनसा सप्रदाय” भी प्रचलित 
हो गया हूँ जिसमें कि प्रधिकादा रूप में वैद्य एवं निम्न वर्ग के लोग है । प्रत्येक 
वर्ष श्रावण मास में मनसा' पूजा बगाल में बडे धूम से मनाई जाती हूँ । 
बगाल के दक्षिणी भाग के सिलहट, बाकरगज इत्यादि जिलो में महीने भर यह 
पूजा होती है। हजारो की सख्या में लोग नदी के किनारे श्रथवा मदिरो में 
जाकर 'बिहुला' के गीत गाते हैं, नावो की दौड होती हैं तथा मनसा देवी के 
लिए भिन्न भिन्न पकवान बनते है । 


बिहार के पूर्वीय भाग में भी श्रावण मास में नागपचमी के अवसर पर 
बिहुला की कथा का श्रवण किया जाता है तथा नदी में केले के पत्ते पर दीप- 
दान दिया जाता हें । 


वास्तव में प्रस्तुत लोकगाथा का भोजपुरी रूप प्रतिनिधि रूप नहीं है । 
वस्तुत इस लोकगाथा का उद्भव बगाल में हुआ था जिसका कि वर्णन हम आगे 
करेंगे। बगाल में 'मनसा मगल' के अन्तर्गत यह लोकगाथा सविस्तार वर्णित 
हैँ । इसकी रचना में अनक कवियों का हाथ हैँ । भोजपुरी रूप बगला का ही 
लघु रुपान्तर है ! भोजपुरी रूप में लोकग्राथा में निहित सिद्धान्त का भी प्रति- 
पादन नेही किया गया हैं । केवल एक कथा का वर्णन हैँ जिसमे बिहुला का 
आादझं चित्र उपस्थित किया गया हूँ । 


लोकगाथा गाने का ढग--प्रस्तुत लोकगाथा को दो व्यक्ति एक साथ 
द्रतिलय में गाते हूँ । वीच वीच जतसार तथा विरहा का गीत भी गाया जाता 
हैँ । वाद्य यन्त्रों मे खजडी और टुनटुनी रहती हैँ । सोरठो के समान इसे 
भी वर्ड पवित्र भाव से गाया जाता है । गायको का यह विश्वास *हता हैँ कि 
बिहुला को गाथा सुनने के लिए सर्प भी आते हैँ । इस लोकगाथा में करुण स्वर 
प्रधान रहता हैं । इस कारण करुणामय वातावरण उत्पन्न हो जाता है। गाथा 


्ड 


की पहली पवित के प्रारम्भ में ए राम' तथा भ्रन्त में 'रे दइबा' रहता हैं । 
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दूसरे लाइन के श्रन्त मे केवल 'ए राम रहता हूँ । इस प्रकार इसमे टेक पदों 
की पुनरावृत्ति एक लाइन छोडकर होती हू । 


सक्तिप्त कथा--चदृशाह दिल्‍ली शहर के निवासी थे | उनके छ पुत्र थे । 
यथासमय सभी का विवाह-दान इत्यादि कर दिया गया था। उनका जीवन झ्रानद 
से बीत रहा था तथा लक्ष्मी की उन पर अ्रतन्‍्य कृपा थी | उसी नगर में विषहर 
नामक एक ब्राह्मण भी रहता था । उसने समस्त सर्पों को अपने व में कर 
लिया था | चन्दृश्वाहू से एव विषहर ब्राह्मण से अनवन थी। चद्शाह को 
नष्ट करने के लिये उसने अनेक प्रयत्न किये | क्रम से उसने चदूशाह के छ 
पुत्रों को सर्प से कटवा कर मार डाला | चदृशाह पर इस प्रकार बहुत वडी 
विपत्ति झा पडी | कुछ काल पदचात्‌ भगवान की कृपा से चदृशाह को एक और 
पुत्र उत्पन्न हुआ । रोहिणी नक्षत्र में जन्में हुये वालक का नाम 'धाला लखन्दर' 
पडा। विषहर को पुन चिन्ता हुई कि किस प्रकार इस वालक को भी मारा 
जाय । परन्तु उसे उचित अवसर नहीं मिलता था।इघर शुक्ल पक्ष की 
चद्रमा की भाँति दिनो दिन लखदर की आयू बढती गई। 


इन्द्र महाराज ने इ्यासपरी और नीलमपरी नामक दो अप्सराओ को मृत्यु- 
लोक में जन्म लेने की आज्ञा दी । श्यामपरी नें मृत्युलोक में आने के पहले 
प्रत्येक सकट में इन्द्र और ब्रह्मा से सहायता लेने का वचन ले लिया | नीलमपरी 
ने मृत्युलोक मे नागिन के रूप में जन्म लिया । ध्यामपरी, चीनानगर के चीना- 
शाह के यहाँ 'बिहुला' के नाम मे जन्म लिया । विहुला के जन्म लेते ही चीना- 
शाह का घर धनघान्य से परिपूर्ण हो गया और व्यापार में उत्तरोत्तर चृद्धि 
होने लगी। 


इंघर एक दिन लखन्दर गगा में मछली का शिकार करने के लिए गया। 
विपघर ने प्राण लेने का यह सुग्रवसर देखा | उसने लखन्‍्दर को गहरे पानी में ले 
जाकर डबाने का प्रयत्न किया । परन्तु लखन्दर की जान किसी प्रकार बच गई | 
लखन्दर को मार डालने के लिये विपहर ने शनेंको प्रयत्न किये परल्तु सबमें 
वह असफल रहा । अन्त में उसने एक चाल चली । विपहर ने चदूसाह के सम्मुख 
लखन्दर के विवाह का प्रस्ताव रखा । लखन्दर विवाह योग्य हो भी चला था 
श्रतएव चदूशाह ने प्रस्ताव स्वीकार कर लिया। 


इधर विहुला के पिता चीनाशाह भी कन्या के लिये सब ओर वर खोजसने 
जगे परन्तु कही योग्य वर न मिला । उधर चदूणाह से विचार विमर्श करके विप- 
हर क्राह्मण,लखन्दर के लिये वघू-ढ ढने चल पडा। चलते चलते वह चीना शहर 
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पहुँचा और जाकर चीनाग्ाह के महल के ध्वार पर बेठ गया। बिहुला श्रपनी' 
तोन सौं साठ सखियो के साथ बाहर निकली | विषधर ने देखते ही पहचान 
लिया कि यही बिहुला है तथा बारह जवन्मों का हाल जानने वाली हैँ । विषहर 
भी बिहुला के पीछे पीछे चल पडा । बिहुला गगा के किनारे पहुँची । विषहर ने 
मत्र-चलाकर सिंदूर और अक्षत गड़ा के घाट पर छोड़ दिया। बिहुला की 
सखियो ने सिदुर और श्रक्षत देखकर बिहुला से स्नान करने के लिये मना कर 
दिया । परन्तु बिहुला न मानी। वह अपने सत्‌ से प्रुरइन के पत्ते पर बेठ करगझ्ा 
के बीच धार में स्तान करने के लिये चली गई। तीन डुबकी मारने के पद्चात्‌ 
विषहर का छोडा हुआ सिंदूर खौर अक्षत उसके माँग श्र आचल 
में भर गया बिहुला को यह देखकर बडा श्ाइचयय हुआ। उसकी सखियाँ 
उसे छोडकर पहले ही चली गई थी । भ्रब उसे भय हुआ कि यह सिंदूर देख 
कर घर के लोग क्या कहेंगे । यह सोचकर उसने प्राण देने का निश्चय किया । 
वह वन में चली गई, परन्तु बाघ बाघिन ने उस पर दया दिखलाई। विषहर 
वृद्ध का रूप घर कर उसके सम्भुख आया और कहने लगा कि यदि तुम विवाह 
के लिये तैयार हो जाओ तो यह कलक मिट जायगा। बिहुला ने यह स्वीकार 
कर लिया और उसके माँग और आचल से सिदूर और शभ्रक्षत गायब हो गया । 


बिहुला ने घर पहुँच कर अपने विवाह की इच्छा प्रगट की। पहले तो 
माता-पिता को आ्राइच्य हुआ । परन्तु बिहुला की देवी शक्ति से सभी परिचित 
थे, अतएव विवाह के लिये तैयार हो गये । चीनाशाह्‌ से विषहर की भेट हुई । 
चीनाशाह ने कहा कि आप देश-देश के मेवरा है, मेरी कन्या का विवाह ठीक 
करा दीजिए | विषहर ने चीनाशाह से दिल्‍ली शहर चलने के लिये कहा । दोनो 
व्यक्ति नाई ब्राह्मण ओर तिलक का सामान लेकर दिल्ली शहर पहुँच गये । पहले 
तो चदुश्ाह तैयार नही होते थे परन्तु अन्त में तिलक स्वीकार कर लिया। 
चदूशाह को श्रभी सतोष नही हुआ था। उडनखटोले पर बैठकर, स्वय वे चीना- 
शहर में विहुला को देख आये। वापस आकर बड़े घूम धाम से बारात की 
तंयारी करने लगे। 


बारात जब चीनाशाह के घर पहुँच गई तो विषहर ने बिहुला की परीक्षा 
लेनी चाही। वारात जब अग॒वानी के लिये द्वार पर लगी तो चीनाशाह ने देखा 
कि बालालखन्दर के समान सकडो वर पालकियो पर चढें हुये हैँ । किसकी 
द्वारपूजा की जाय, वे यही सोचने लगे। घर में आकर उन्होने सब हाल बतलाय | 
बिहुला ने भी यह सुना । उसने पिता से कहा कि जिस पालकी पर मव्खियाँ 


भिनक रही हो उसी पालकी में वालालखन्दर हैँ। चीनाणगाह जाकर तुरन्त 
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पहचाभ लिया और द्वार पूजा किया । द्वार पूजा के पश्चात्‌ विघहर ने घुन. लोहे 
की मछली पकाने के लिये चीनाशाह को दिया | चीनाशाह मछली लेकर महल में 
श्राये । किसी से मछली कटती ही न थी । बिहुला ने बडी सरलता से मछली को 
हँसिया से टूक-दूक कर दिया भौर पका कर विपहर के पास भिजवा दिया। 
इसके पश्चात्‌ धूमधाम से विवाह हुआ । वारात वहाँ नौ दिच तक टिकी रही । 
खूब आदर सत्कार हुआ | विदा होते समय विहुला ने दहेज में अपने पिता से 
कुत्ता, बिल्ली, गरुड पक्षी तथा नेवला माँग लिया। दिल्ली शहर पहुँचते ही अपने 
हवसुर से सोहागरात मनाने के लिये “लोहे का अचलघर बनवाने के लिये 
कहा। एक ही दिन में चदूणाह ने विशाल श्रचलघर बनवा दिया । पडित से 
सोहागरात की साइत पूछ कर बिहुला श्रौर वालालखन्दर को दासी से कहला- 
कर अचल घर में भिजवा दिया। 


अचलघर में पहुँच कर बिहुला ने पलग के चारो पाव में नेवला, कुत्ता, 
बिल्ली तथा गरुड को बाँध दिया | श्र्‌गार सज्जा करके वह पलग पर बैठ गई । 
बालालखन्दर भी भीतर आया । विहुला और वालालखन्दर बैठकर चौपड खेलने 
लगे । विषहर ने सोचा कि वाला को मारने का श्रव समय झा गया है । उसने 
डोडवा साँप से विष की मोटरी लाने के लिये कहा । डोड, विप की गठरी 
लेकर चला। मागे में उसे स्तान करने की इच्छा हुई ओर पोखरे में स्नान करने 
लगा । इसी बीच मछलियो ने आकर विष की मोटरी खोल दी । कुछ अन्य साँपो 
ने तथा कुछ विच्छियो ने विष पी लिया | डोडवा साँप खाली हाथ थरथर काँपता 
हुआ विपहर के सामने गया। विषहर ने क्रोध में उसे श्राप दिया कि तेरे काटने 
से किसी को लहर नही आवेगा । विपहर ने गेंहुअन साँप को बुलाया श्रौर उच्चे 
अचलघर में भेजा । परन्तु वह बहुत मोटा था, इस कारण उसे अन्दर जाने का 
मार्ग ही न मिला और लोट आया | विपहर ने काली नागिन (न्ीलमपरी) को 
वुलवाया और उसे भेजा । परन्तु वह भी मोटी पडी । फिर तो विषहूर ने झावा 
से रगड-रगड कर उसे तागे की तरह पतला करके भेजा । अ्रचल घर में 
चह सभा गई। उसने विहुला श्र वाला को जागते देखा, इस कारण वह 
लौट श्राई। अव विपहर शिवजी के पास गया और उनसे सवा भार निद्रा 
माँगकर अचलघर में छोड दिया | नागिन पुन अचलघर में गई। वह विहुला 
को पहचान गई। वह सोचने लगी कि यह तो मेरी सखी है यदि इसके पति 
को डसूगी तो नरक मिलेगा। विपहर से जाकर पुन उसने कहा कि विना 
कसूर के मैं किस तरह काटूं? विपहर ने इस बार मच्छडो को छोडा और 


कहा कि मच्छड़ जब वाला के पैर मे कार्ठेंगे तो वह हाथ चलायेगा जिससे तुम्हें 
११ 
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चोट लगेगी शौर फिर तुम उस्ते डंव लेना। नागिन जाकर बाला के समीप बेठ 
गई । मच्छुड काटने के कारण बाला ने तीन बार हाथ चलाया । तीसरी बार 
नागिन ने उसे डंस लिया । बाला ने जब जग कर देखा कि उसे नागिन ने काट खाया 
हैं तो वह बिहुला को जगाने लगा । परन्तु बिहुला तो निद्रा में बेहोश थी । 
नागिन बिहुला के केश में छिप गई थी। इघर बाला का चिल्लाते-चिल्लाते प्राण 
निकल गया । 


जब सवाभार निद्रा समाप्त हुई तो बिहुला जगी श्लौर बाला को मृत देख- 
कर अपना सर पीट लिया। उसने सोचा कि लोग यही कहेगे कि अचलघर 
में बैठकर बिहुला ने अपने पति को मार डाला | वह अत्यन्त दुख के कारण 
विलाप करने लगी । प्रात काल ही रोना सुनकर लोग अचलघर, के सामने एकत्र 
होने लगे । विषहर ने जाकर चन्दू शाह से कहा कि तुम्हारी पतोहू डायन हूँ, उसी 
न बाला को मारा हूँ । चन्दृशाह को उसके कथन पर विश्वास हो गया। विषहर 
ने कहा कि उसे भरी सभा में लाकर दड देना चाहिये तथा बाँस के कईन (बेंत) 
से मार कर और उसके घावों पर नमक डाल कर मार डालना चाहिये । बिहुला 
को भरी सभा में घसीटते हुये लाया गया। बिहुला ने भरी सभा में कहा कि 
'यदि में कईन के मार से नही मरूँंगी तो मुझे पति का लाझ दे दिया जाय मैं 
उन्हें पुन जीवित करूगी ।” बिहुला पर बुरी तरह से मार पडने लगी, परच्तु 
वह मरी नही। उसने लाश माँगी। इस पर विषहर ने अ्रपत्ति की, परन्तु 
जनता ने लाश देने में कोई हानि नही माना। बिहुला ने लाश लेकर मटका भर 
दही मे लपेट दिया और गगा में वरिया (बेंडा) बनाकर और उस पर लाश 
रख कर चल पडी । बिहुला गगा की उल्टी घार पर चल दी। विषहर ने 
मार्ग में अनेक विष्न उपस्थिति किये परतु बिहुला सबसे बचती हुई चल 
निकली । मार्ग में उसके मामा का गाँव पडा | मामा, बिहुला को न पहचान 
सका । उसने कहा कि लाश फेंक दो और मेरी पत्नी बनकर रहो । बिहुला 
ने सोचा कि विपत्‌ में अपने भी पराये हो जाते है। चलते-चलते वह 
नाथूपुर पहुँची । वहाँ नेतिया धोविन इन्द्र का कपडा घो रही थी । बिहुला भी 
लाश को रेघवा मछली के सरक्षकत्व में छोडकर नेतिया के कपडे धोने लगी । 
नेतिया ने उसका परिचय पूछा । विहुला ने स्वय को उसकी भाँजी वतलाया । 


नेतिया घोविन उसके कपडे धोने से बडी प्रसन्न हुई । विहुला ने कपडो की 
इस्त्री की | नेतिया कपडा लेकर उड्न खटोले पर वैठकर इन्द्रपुरी पहुँची । वहाँ 
पहुँचकर नेतिया धोविन कपडो का वटवारा ठीक से न कर पाई। यह देखकर 
परियाँ वहुत्त बहुत विगठी । इन पर नेतिया ने कहा कि ये कपडे मेरी माँजी के 
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लगाये हुये है । परियो ने उसे बुलाने की आज्ञा दी | नेतिया ने जाकर बिहुला को 
डाँटा और उसे साथ लेकर चली । विहुला को देखते ही लालपरी पहचान गई । 
बिहुला से उसने कुशल समाचार पूछा । विहुला ने आद्योपान्त सभी हाल कह 
सुनाया । सबूत के रूप में उसके केश में से छिपी नागिन भी निकल आई। वाला 
की लाश को दुर्गा ने स्वर्ग में पहुँचा दिया । लाश पर चरणामृत छिडका गया 
झौर वाला लखन्दर जीवित हो उठा । बिहुला ने दोष छ जेंठो को भी जीवित 
कराया । इस प्रकार से सब को स्व से पृथ्वी पर ले श्राई। चन्दृशाह ने ऐसी 
सतवन्ती पतोहू पाकर अपने को धन्य माना । 


चन्दृशाह ने विषहर को वुलवाया | विपहर ने सोचा कि उसे इनाम मिलने 
वाला हैँ, परन्तु जाकर देखा तो विहुला सम्मुख खडी है। विपहर का नाक-कान 
कटवाकर देश निकाला दे दिया दझया। 


लोकगाथा के अन्य रूप 


प्रकाशित भोजपुरी रूप---लोकगाथा के मौखिक रूप तथा प्रकाशित रूप 
के कथानक में तथा चरित्रो के नाम मे विशेष अच्तर नही मिलता हूँ । प्रका- 
शित भोजपुरी वारह भागो में वर्णित है ।* कथानक के प्रमुख अश समान है--- 
चन्दृद्याहु और विपहर का आन्तरिक वैमनस्यथ, वाला लखन्दर का जन्म, विहुला 
का जन्म, विहुला का विवाह, भ्रचलघर का निर्माण, वाला की मृत्यु, बिहुला को 
दड मिलता, विहुला का नेतिया घोविन के पास जाना तथा कपडा घोना, विहुला 
का स्वर्ग में जाना और पति को जीवित कराना तथा अन्त में विपहर को 
दड मिलना । 


कथानक में अन्तर इस प्रकार हैं :-- 


प्रकाशित रूप में वर्णित हं कि विहुला इन्द्र के दरवार में जाकर नृत्य करती 
हूँ तथा इन्द्र को प्रसन्न करके पति का जीवन माँगती हैं। मौखिक रूप में केवल 
यही वर्णित हूँ कि विहुला इन्द्रपुरी गई और उसकी भेंट लालपरी से होती है 
और तत्प्चात्‌ दुर्गा देवी वाला को जीवित करती हैं। 


प्रकाशित रूप में विपहर को मृत्यु दड दिया जाता हैं त्था मौखिक रूप में 
विपहर को देश निकाला दिया जाता है। 





१--इघनाथ प्रेस, हवडा 


( १६४ ) 

चरित्रो के नाम में प्रमुख अन्तर इस प्रकार हू --- 

प्रकाशित रूप में बिहुला के पिता का नाम बेंचू शाह दिया गया है जो कि 
उज्जन के निवासी बतलाये गये है | परन्तु मौखिक रूप में बिहुला के पिता का 
नाम चीना शाह दिया गया है जो कि चीना नगर के रहने वाले हैं । इसी प्रकार 
से बाला लखन्दर के पिता का नाम जादृशाह प्रकाशित रूप में है तथा वे सुरुज- 
पुर के निवासी है । परन्तु मौखिक रूप में चन्दृशाह, दिल्‍ली शहर के निवासी 
बतलाये गये है । 

लोकगाथा के मैथली रूप की कथा--मैथिल प्रदेशमें यह लोकगाथा 
'बिहुला' अथवा “बिहुलाविषहरी” के नाम से अभिहित किया, जाता हैं | 
लोकगाथा के बगला एवं मैथिली रूप में बहुत समानता है! मेथिली रूप 
नौ खडो में प्रकाशित भी हो चुका है | मेथिली एव बगला रूप में विषहरी 
स्त्री के रूप में वणित है । 


मैथिली रूप में कथा विषहरी से प्रारम्भ होती है। विषहरी की पाँच बहनें 
है तथा इनके पति का नाम नागबासुकी हें। विषहरी का विवाह जब नागबासुकी 
से हो जाता तो वह गोरा पावंती को किसी त्रुटि के कारण डस लेती है। 
शिव के कहने से वह उन्हे पुन जीवित कर देती है । इस पर शिव आ्ाशीर्वाद देते हैं। 
शिव ने यह भी कहा कि मृत्युलोक में तुम्हारी पूजा चम्पानगर का चादो सौदागर 
करेगा। विषहरी चाँदो सौदागर से आकर मिलती हे और पूजा करने के लिये 
कहती है परन्तु चाँदो सोदगर, जो कि शिव का उपासक था, विषहरी को 
पूजने से अ्रस्वीकार कर देता हूं । 


होरे हम॑ नहीं पूजब रे दइवा कानी बगाखौकी रे। 
होरे बेंगवा वेंगवी रेछिको तोहार पझ्राहार रे॥ 
इस पर विषहरी चाँदो से न पूजने का दुष्परिणाम बतलाती हूँ । 


होरे विपहरी पृजव रे वनियाँ भल फल पड्के रे। 
होरे विपहरी न पुजवें रे वनिया वडे दुख देवो रे॥ 


इसके पश्चात्‌ प्रमुख कथा प्रारम्भ होती है | विपहरी चाँदो के छ पुत्रो को 
मार डालती है। इसके पश्चात वाला लखन्दर का जन्म होता है और फ्रुछ काल 
पश्चात्‌ विहुला से उसका विवाह होता हैँ । विपहरी उसको भी मारने के 
प्रयत्त में हैं। विहुला लोहवाँसघर (अचलघर) का निर्माण करवाती है। 
विपह्री की आज्ञा से नाग्रिन का लोहवाँसघर में जाना और वाला लख- 


( १६५ ) 


दर को काटना, विहुला का अपन पति के लाझ्य के साथ नेतुला (नेतिया) 
घोविन के यहाँ जाना, उसकी सहायता से इन्द्र के यहाँ जाना और दरबार 
में नृत्य करना, विहुला की प्रार्थना पर मनसा देवी का श्राना श्रौर 
वालालखन्दर को जीवित करना तथा चादो सौदागर का मनसा देवी एवं 
विपहरी आदि पाचो देवी को पूजा देने का बचन देना। यहाँ पर लोकगाथा 
समाप्त हो जाती हैं । 


लोकगाया के भोजपुरी रूप में विपहर को एक इर्ष्यालु ब्राह्मण के रूप में 
चित्रित किया गया है तथा जिसे श्रन्त में दड भी मिलता है। प्रस्तुत भोजपुरी 
रूप में मनसा देवी की पूजा के विषय कुछ भी नहीं वणणित है अतएवं कथा 
की भावभूमि दूसरी हो जाती हैँ। मंथिली रूप में मनसा देवी का उद्भव, 
विपहरी और चाँदो का भगडा तथा अन्त में मनसा देवी की ही कृपा से वाला 
लखन्दर का जीवित होना वर्णित है । चाँदो सौदागर भी विपहारी की पूजा 
करता हैं| इस प्रकार कथानक में उपर्युक्त विशेष अन्तर हो जाता है। भोज- 
पुरी मौखिक रूप म॑ देवी दुर्गा वाला को जीवन दान देती है। इसमें मनसा का 
उल्लेख नही है । 


स्थानों तथा व्यक्तियो के नाम में विद्येप श्रन्तर मिलता हैं । भोजपुरी रूप 
में लखन्दर के पिता का नाम चदृशाह है तथा जो दिल्ली शहर के निवासी हैं । 
मंधिली रूप में लखन्दर के पिता का नाम चान्दो सौदागर है जो चम्पा- 
नगर का निवासी हैँ । भोजपुरी रूप में विहुला के पिता का नाम चीनाशाह 
है जो कि चीनानगर में रहता है | मैथिली रूप में विहुला के पिता का नाम 
वासू सौदागर' है जो कि उज्जन का निवासी है । 


भोजपुरी रूप में चम्पानगर का कही उल्लेख नही है।शेप सभी नाम 
एवं स्थान समान हैं । 


लोकगाथा के वगला रूप की कथा--भगवान शिव ने मनसा देवी से 
कहा कि,जवब तक चम्पकनगर निवासी चाद सौदागर तुम्हारी पूजा नही करेगा 
तव तक मृत्यु लोक में तुम्हारी पूजा नही प्रारम्भ होगी | यह सुनकर मनसादेवी 
चाद सौदागर केपास गई। शिवभक्‍त चाद सौदागर ने मनसा का तिरस्कार 
किया । मनसा ने ऋुद्ध कर हो उसके 'गउवाडी' नामक सुन्दर बगीचे को नष्ट अप्ट 
करदिया । परन्तु चाद सौदगर ने अपने वल से पुन वगीचे को हरा भरा कर 
लिया। चाद सौदागर के पास महाज्ञान था। मनसा नेसुन्दी का 


हि 


थे 


धारणकर उसके महाज्ञान को हर लिया। उस पर भी चांद सौदागर नहीं 
डिगा । मनसा ने चाद सौदागर के छ पुत्रों को मार डाला । सोनिका (चाद की 
स्त्री) को इससे बडा दुख हुआ, परन्तु चाद ने कोई परवाह न की । वह समुद्र 
यात्रा के लिए मिकल पडा। सनसा ने उसके जहाज को ड॒वा दिया। चाद 
सौदागर को मनसा ने सहायता देनी चाही परन्तु चाद ने इस विपत्ति में भी 
उसकी सहायता न ली। वह किसी तरह बचकर अपने मित्र चन्द्रकेतु के घर 
पहुँचा। चाँदसौदागर विल्कुत दरिद्र हो गया । उसने द्वार द्वार भिक्षा मागना 
प्रारम्भ कर दिया, परन्तु प्रत्येक ओर से उसे अनादर मिला । किसी प्रकार वह घर 
लौठा । उसके पुन एक पुत्र उत्पन्न हुझ्न जिसका नाम लक्ष्मीस्र! रखा गया। 
निछानीनगर के शाह वनिया के यहा बेहुला ने जन्म लिया । बडे होने पर बेहुला 
प्रौर लक्ष्पीन्द्र (लखीन्दर) का विवाह हुमा । सोहाग रात के लिए मताई पहाड़ 
पर लोहे का घर बनवाया गया। मनसा ने कारीगर से उसमें एक छेद करने के 
लिए कहा। उस घर में जाने के पहले तीन अ्रपणकुन हुए। परन्तु वर-वधू उसमें 
ले जाये गये । मनसा ने उदयनाग और कालदन्त को भेजा। बेहुला गभीर 
निद्रामें निमग्त हो गई । साप ने लखीन्दर को काट लिया। बेहुला अपने मृत 
पति को नदी के मार्ग से नेता धोविन के यहा ले गई । नेता के मृत वालक को 
उसने जीवित कराया । नेता उसे इन्द्र के दरवार में ले गई। बेहुला ने मनसा की 
प्रार्थना की । मनसा ने प्रसन्‍न होकर लखीन्दर को जीवित कर दिया । बेहला 
अपने पति के साथ भेप बदलकर निलछयानीनगर गई । उसके पद्चात्‌ वे चम्पकनगर 
पहुँचे । चाद सौदागर ने मनसा के महात्म्य को स्वीकार किया और उसकी पूजा 
मृत्यु लोक में प्रारम्भ हो गई । 

इस प्रकार से हम देखते हैं कि विहुला की लोकगाथा, कथानक ओर चरित्र 
की दृष्टि से बहुत अरश तक भोजपुरी रूप से मिलती जुलती है । लोकगाथा का 
बंगला रूप अत्यन्त वृहद्‌ है । इसमें चाद सौदागर को विहुला से भी श्रधिक महत्व 
मिला हूँ। विहुला एक सावन हैँ जिसके द्वारा मनसा विजय प्राप्त करती है । 


स्थानों एवं चरित्रो के नाम में भी कम श्रन्तर मिलता है। बंगला रूप में 
बगाल के स्थानों का ही वर्णन श्राया है । वास्तव में लोकगाथा का प्रतिनिधि 
रूप वगला ही हू । यही से यह लोकगाया श्रन्य प्रदेशों में गई है। श्रन्य 
प्रदेशों में पहुंचते पहुचते कथा के भाव में थोडा अ्रन्तर पड गया है, यद्यपि प्रमुख 
चरित्र वही हैं| भोजपुरी रूप में 'मनसा देवी” का उल्लेख नहीं प्राप्त 
होता हू । 


कर 5, 


लोकगाथा की ऐतिहासिकता 


चिहुला की लोकगाथा के अनेक रूपो पर विचार करने से यह स्पष्ट हो 
जाता हूँ कि प्रस्तुत लोकगाथा शाकतमत से सवध रखती है। शाकतमत के 
अन्तर्गत देवताओं के स्थान पर देवियों का अधिक समावेश हे । प्रमूख रूप से 
उसमें दुर्गा, काली, भवानी, शीतला, तथा मनसा देवी का वर्णन हैं। इन 
सवको जगन्माता कहा गया हैँ। ईहवर की मातुस्वरूप में पूजा कब से प्रारभ 
हुई इसका स्पष्ट इतिहास नहीं प्राप्त होता है । वेदिक-बुग में, इस प्रकार की 
पूजा का उल्लेख नही प्राप्त होता है ।* 


हिन्दू धर्म के अ्रतुसार चडी और महिपासुर का युद्ध सत्ययुग के प्रारम 
में हुआ था, परन्तु इसका उल्लेख बेद के भ्नन्तर्गत नही हैं । अ्रतएव यह 
निश्चित है कि वेदिक युग के पश्चात्‌ हो, सभवत ब्राह्मणयुग में शाकक्‍त्तमत का 
आविर्भाव हुआ होगा । इसी समय से 'शवित' को स्त्री रूप में मातकर उसकी 
पूजा प्रारभ की गई होगी। दुर्गा और चडी का इतिहास इसी समय से प्रारभ 
होता है| डा० दिनेश चन्द्र सेन के कथनानुसार शक्तमत के कुछ रूप चीन देश 
से श्राये जान पते है । तत्रो में इस प्रकार की पूजा विधि मिलती है जो आज 
भी चीन में वर्तमान हैं । * 


वास्तव में णाक्तमत का उद॒भव श्रनायंपूजा से हैँ । वैदिक युग में आर्य 
लोगो में ईदवर को स्त्री रूप में नही देखा जाता था। उस समय शअ्नायों मं इस 
प्रकार की पूजा वर्तमान थी तथा जिसका प्रभाव भी बहुत व्यापक था। आर्यों 
की सामजस्थ नीति ने धीरे घीरे इन उपासनाओं को अपनाना प्रारभकिया । उसे 
वे विशुद्ध सस्कृत रूप देने लगे और इस प्रकार से धीरे घीरे श्राय॑ जाति में शवित 
पूजा का भी विकास हो गया । शक्ति पूजा श्राय परिधि के श्रन्तंगत आते ही 
नही लोकप्रिय हो गई, अपितु उसके लिए अनेक प्रयत्न करने पडे | उस समय 
के प्रचलित शव धर्म से उसे टक्कर लेना पठा। शताब्दियो के संघर्ष के पश्चात 
'शाकतम' भी अ्रपना प्रमुख स्थान निर्माण कर पाया। शाक्‍्तधर्म के विस्तार 
के साथ साथ अनेक कथाओं, गीतों एवं गाथाओं का भी विकास हुआ | उन्ही 
में 'बिहुला' की लोकगाथा एक प्रमुख स्थान रखती है। 

१--ड० दिनेण चन्द्र सेन-हि० आह दी चें० चै० एण्ड लिट० पु० २५० 

२--बही 

रे--वह्दी 


ले 
ड 


( १६८ ) 


'विहुला' में सर्प पूजा को विशेष स्थान दिया गया है। सर्प पूजा के विषय 
में डा० इवान्स ने क्रीट देश में ऐतिहासिक तथ्य प्राप्त किये हैं । उनके श्रनुसार 
ईसा के तीन हजार वर्ष पूर्व सर्पों की पूजा ससार में प्रत्येक स्थान पर होती 
थी।१ इस प्रकार सर्प पूजा भी एक श्रनार्य पूजा थी। आ॥आर्यों ने इसे भी अपना 
लिया । महाभारत काल में नागवश् की कन्या उलूपी से अर्जुन ने विवाह किया 
था। भगवान विष्णु को शेषशायी बतलाया गया हुँ। इस प्रकार से सर्पों से 
सबधित मनुष्य जाति का भी इतिहास हम पाते हूँ । श्रव यह पूजा पुर्ण रूप से आर्य 
पूजा हो गई है। वर्तमान समय में भी भारतवर्ष में नागपूजा का श्रत्यन्त महत्व 
है । नागपचमी के अवसर नागदेव की पूजा प्रत्येक घर में होती है। तत्रशास्त्र 
में सर्प की महिमा का विश्वद्‌ वर्णन मिलता है। प्रस्तुत लोकगाथा भी. सर्प 
पूजा के इतिहास को बतलाती है । साधारण जन समाज का मत है कि बिहुला 
के जन्म के पदचात्‌ ही सर्प अथवा 'मनसा देवी” की पुजा प्रारभ हुई है । डा० 
दिनेंश चनल्ध के मतानुसार मनसा पूजा वगाल में ही प्रारम्भ हुई। दक्षिण बगाल 
में निरन्तर वर्षा होते रहने के कारण सर्पों का श्रत्यधिक निवास है। यहाँ के 
लोगो ने सापो के भय के कारण उसे देवी देवता का रूप दे दिया है। अधिकाश 
लोग सर्पों को देवी मान कर उसकी पूजा करते हैं। चैतन्य भागवत में, जिसकी 
रचना १५३६ ई० में हुई थी, मनसा देवी की पूजा का उल्लेख मिलता है।* 


बगला साहित्य में 'मगल काव्य प्रमुख स्थान रखता है । 'मगल काव्य के 
अन्तर्गत तीन प्रमुख भाग है । प्रथम 'धर्म मग्रल' काव्य हैं जिसमें धामिक देवी 
देवताओं, उत्सवो एवं पूजाओो के विपय में प्राचीन कवियों की रचना मिलती 
है । द्वितीय 'चडी मगल' काव्य है, जिसमें चडी देवी के प्रताप का वर्णन अनेका- 
मेक कवियों ने की हू | तृतीय 'मनसा मंगल” नामक काव्यों की परम्परा श्राती 
हैं । इसके अन्तर्गत प्राय साठ रचनायें प्राप्त होती हैं। यह सभी रचनायें मनसा- 
देवी की महिमा के हेतु लिखी गई हैँ। 'मनसा मगल' में ही बिहुला की लोक- 
गाथा स्थान रखती है। मनसा मंगल” सम्बन्धी रचनाओं में सर्व प्रथम नाम 


हरिदत का आता है जिन्‍्होने वारहवीं शताब्दी में मनसा देवी की प्रश्सा में 
रचनायें की थी।* 


१--डा० दिनेश चन्द्र सेन हि० आाफ० दी बे० ल० एड लिट० है २६७ 
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(६ १६९ ) 


'मनसा मगल' के प्रथम रचयिताओ में क्षेमादद एवं केतक दास का नास 
ग्राता हैं । तीन सौ व से भी पूर्व इनके द्वारा रचित 'पाचालि ग्रन्थ/ नामक 
पुस्तक उपलब्ध होती हूँ । इसमें मनसा देवी की वदना के साथ बिहुला की कथा 
सविस्तार दी हुई है । मनसा-मगल की परम्परा में मगल कवि (जो जाति का 
कायस्थ था) का नाम आ्राता है। उसके अनुसार विहुला की कथा चैतन्य के 
पहले प्रारम्भ हुई थी ।१ 


क्षेमानद एवं केतक दास द्वारा प्रस्तुत कथा में दो खड है । प्रथम हैं देव खड 
तथा द्वितीय मनुष्य खड। देव खड में मोथोनपाला (अमृत मथन) तथा 
ऊपाहरण, इत्यादि का स्थान शभ्राता है तथा मनुष्य खड में विहुला लखन्दर का 
स्थान भ्ाता हैं ।? 


मोथोन पाला में श्रमृत मथन, विप की उत्पत्ति, शिवजी का विस पी जाना 
तया मनसादेवी का शिव की रक्षा करना वर्णित है । 


ऊपाहरण में ऊपा और झनिरुद्ध की कथा वरणित हें । ऊपा श्रौर अनिरुद्ध 
मृत्युलोक में बिहुला और लखन्दर के रूप में जन्म लेते हैं तथा मनसादेवी 
लखन्दर को जीवन दान देती हैं । इसके श्रन्तगंत बडे विस्तार से बिहुला की कथा 
वर्णित है । 


इस प्रकार से हम देखते हैं कि बिहुला की लोकगाथा का वास्तविक 
स्वरूप बंगला साहित्य के मगल काव्य में प्रमुख स्थान रखता हूँ । बिहुला का 
चरित्र पौराणिक देवियों के समान चित्रित हैं । इसकी ऐतिहासिकता पर अभी 
तक कोई निश्चित प्रकाश नही डाला जा सका हूँ । लोकगाथा के वगला रूप 
में आये हुये स्थानों के द्वारा भी कुछ निश्चित इतिहास का पता नही चलता 
हूं। वगाल में यह लोकगाथा इतनी लोकप्रिय हैँ कि वगाल के नौ जिले इसे 
अपने यहाँ की घटना बतलाते है । महाकवि होमर के विपय में भी इसी प्रकार 


मंगडा ग्रीस देश के राज्यों में है । वहाँ के सात राज्य होमर को अपने यहाँ 
का मानता हूँ । 


लोकगाथा में चम्पकनगर एक प्रमुख स्थान का नाम हैं। चाँद सौदागर 

इसो नगर का सर्वश्रेष्ठ श्रेष्ठि था। बंगाल, आसाम तथा दार्जिलिय श्रादि 
मम यम 2 8 
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२--वही 


गिर पा 


स्थानों में चम्पकनगर नामक स्थान है जिनसे कि इस लोकगाथा का सबन्ध 
बतलाया जाता हैं ।* 


(१) बगाल के ब्दंवान जिले में चम्पकनगर हूँ । ऐसा विश्वास है कि 
चाँद सौदागर की राजधाती यही थी । इसी चम्पकनगर के समीप बेहुला नामक 
एक छोटी नदी भी बहती है, जो कि लोकगाथा की नायिका बिहुला के नाम 
पर ही रखा गया प्रतीत होता है। 


(२) बगाल के टिपरा जिले में भी चम्पकनगर हूँ । यहा के लोग चाँद 
सौदागर को इसी स्थान का बतलाते हूँ । 


(३) आसाम में ढुबरी नामक स्थान हैँ । लोगो का विश्वाम हूँ कि चाँद 
सोदागर इसी स्थान का निवासी था । 


(४) बोगरा जिले में महास्थात नामक एक कस्बा हैं । इसे भी चाद 
सौदागर से सबन्धित बतलाया जाता है । 


(५) दार्जिलिंग के लोगो का विश्वास है कि मनसा मजूल में वर्णित 
घटनाए रानीत नदी के समीप ही घटी थी। 


(६) दिनाजपुर जिले में कान्तानगर के समीप सनकानगर स्थित हैं। 
लोकगाथा में चाँद सौदागर की स्त्री का नाम सनका हैँ । ऐसा विश्वास हैं 
कि चाँद सौदागर और सनका यही के निवासी थे तथा सनका के नाम पर ही 
इस नगर का नाम पडा है । 


(७) मालदह जिले में भी चम्पाईनगर स्थित हूं । घटना का सबच्ध 
यहाँ से भी बतलाया जाता हैं । 


(८) बंगाल के वीरभूम जिले में बिहुला के आदर में प्रत्येक वर्ष मेला 
लगता है । ऐसा विश्वास हूँ कि यह मेला बिहुला के समय से ही प्रारम्भ 
हुआ है। 

(९) चिटगाँव में एक स्थान पर एक मकान है जिसे कालूकामार का घर 


कहते हैं। कालूकामार ने ही बिहुला के लिये लाहे का घर वनवाया था। इसी 
के घर के समीप एक पोख रा है जिसे चाँदपोखर कहते हैं । 





१--डा० दिनेश चत्धसेन-हिस्ट्री आफ वेंगाली लैंगुएज एण्ड लिटरेचर 
पृ० २५६-२५७ 


ह ( १७१ ) 


(१०) विहार के भागलपुर जिले में चम्पानगर है। यहाँ एक बहुत 
पुराना घर है, जिसे बिहुला का 'अचलघर' समझा जाता है । यहाँ भी श्रावण 
में मेला लगता है तथा विहुना की पुजा होती है । 


इस प्रकारलोकगाथा से सवधित ह में श्रनेक स्थानों का पता चलता हूं, 
परन्तु किसी भी स्थान पर कोई ऐतिहासिक चिन्ह नही प्राप्त होता हैं जिससे 
ऐतिहासिकता को निश्चित किया जा सके | अ्रतएव विहुला भी पौराणिक 
देवियों की परम्परा में आ जाती हूँ । उसकी गाथा एक सर्वव्यापक लोकगाथा 
वन गई ह । अब वह किसी एक स्थान की नहीं ह अपितु सर्वकल्याणमयी है । 


विहुला का चरित्र--लोकगाथा में विहुला का चरित्र प्रमुख है। वाला 
लखन्दर तो लोकगाथा के प्रमुख भाग में मृत पडा हुआ है । विहुला के 
महान्‌ प्रयत्नों से ही वह पुन जीवित होता है । 

विहुला का जीवन पातिब्नत धर्म का एक मूर्तिमत प्रतीक है । भारतीय 
स्त्री के लिए पति ही परमेश्वर है, इस लोकगाथा में यह भाव पूर्णतया चित्रित 
हैं। बिहुला, नारी समाज को एक सन्देश देती हैँ किस्त्री श्रपनं गृणो एवं 
तपस्था से मृत को भी जीवित कर सकती हूँ। सतयूग में यह सन्देश सती 
सावित्री ने दिया था जिसकी पूजा आज घर घर में वट सावित्री के नाम से 
होती हैं । कलियुग में पति सेवा का अन्यतम उदाहरण विहुला ने प्रस्तुत किया 
हैं। यह घटना शताब्दियों पूर्व हुई परन्तु आज भी भारत के पूर्वीय भाग मे श्रावण 
मास में इसकी पूजा होती है, तथा लोग उसकी जीवनकथा का श्रवण करते हैं । 


विहुला का जीवन एक संघर्ष का जीवन हूँ । उसका जीवन कठित 
परीक्षाओं में ही वीता । चन्दूशाह से तथा मनसा से अश्रनवन हुई, श्रौर इस 
भंगडे का परिणाम भुगतना पडा विहुला को | बिहुला के लिए तो यह जीवन- 
मरण का प्रदत था। पति के विना स्त्रीजीवन की अभिव्यक्ति शून्य है । 
झतएव विहुला ने सतीत्व के चुनौती को स्वीकार किया। वह समस्त समाज 
से लडी, स्वर्ग में सदेह गई, और अन्त में अपने कर्तव्य से मनसा देवी को 
उसन अशम्नन्न कर ही लिया। मनसा देवी की मनोकामना पूर्ण हुई । उसकी पूजा 
ससार में व्याप्त हो गई। परन्तु विहुला का विजय मनसा से भी श्रेष्ठ था। 
उसने समस्त ससार में पतिब्रत धर्म का, कर्ंठ जीवन का महान्‌ आदर्श 
रखा। समस्त स्त्री समाज में उसने चेतना उत्पन्न की जो कि आज के जीवन 
में परिलक्षित हैं । मतसा देवी का भी महत्व विहुला के कारण ही मिला। 
विहुला जैसी सती स्त्री न होती तो मनसा की मनोकामना कैसे पूरी होती । 
फिर कौन उसे समाज में पूजता ? 


५०१७२.) 


बिहुला के जीवन का कतंव्य उसके पति तक ही नहीं सीमित रहता हैं 
भ्रपितु वह अपने पति के छ बडे भाइयो को भी पुन जीवित कराती हूँ । नेता 
धोबिन की सेवा करती हूँ तथा उसके पुत्र को भी मृत्यु मुख से बचाती हैं। वह 
सत्य के पय पर चलने वाली देवी है, इसी कारण स्वगं की अप्सरायें एवं देवी 
दुर्गा भी उसकी सहायता में तत्पर है । श्रपने कतृत्व शक्ति का उसे तनिक भी 
अभिमान नही हैँ अपितु वह एक नम्न एवं क्षमाील देवी हैं। वह अपने ऊपर 
किए गए भत्याचा रो का बदला क्षमा से लेती हैँ | वह श्रपने इवसुर को क्षमा 
करती हूँ, अपने मामा को क्षमा करती हैँ तया काली नागन को भी क्षमा 
करती हैं । 

बिहुला अपनेचरित्र से समाज को एक सदेश देती है कि लक्ष्मी ही सब 
कुछ नही है । प्रकृति के सहारी प्राणी भी कल्याणमय हो सकते हूँ तथा मनृष्य 
की सहायता कर सकते है, यह सन्देश बिहुला के चरित्र से मिलता हँ। मानव 
समाज में सर्पों से बहुत घृणा हूँ। परन्तु आज भी धार्मिक व्यक्ति सर्प को देव 
स्वरूप मानता हैँ । अकारण उसे मारने का प्रयत्त नही करता है । 


बिहुला का चरित्र समस्त नारी जाति को उच्च बनाने में सहायक सिद्ध 
हुआ है भले ही यह लोकगाथा निम्नश्रेणी में प्रचलित है, परन्तु जीवन में 
श्रद्धा, प्रेम एवं कतंव्य का जो सुन्दर चित्रण इस लोकगाथा में वर्णित है, वैसा 
प्रन्य साहित्य में क्वचित ही प्राप्त होता है । 


श्रध्याय ६ 
भोजपुरी योगकथात्मक लोकगाथा का अध्ययन 


भोजपुरी लोकगायाओ के अन्तिम वर्ग में योगकथात्मक लोकग्राथाम्रो का 
स्थान झाता है । योगकथात्मक लोकगाथाओ्नो के श्रन्तगंत राजा भरथरी' एव 
राजा गोपीचन्द' की लोकगाथाए आती हैं। जिस प्रकार से वीरकथात्मक 
लोकगाथाओ्रो मे लोरिकी' की लोकगाथा अ्रहीर जाति से सम्बन्ध रखती है । 
उसी प्रकार से प्रस्तुत दोनो लोकगाथाएं एक जाति एव एक मत से सम्बन्ध 
रखती हैं । वह जाति जोगियो की हूँ, तथा वह मत नाथ सप्रदाय है। एक जाति 
विशेष एवं मत विद्येप से सम्बन्ध रखती हुई भी यह लोकगाथाए आज समस्त 
समाज की लोकगाथाए है । नगरो तथा गावो, शिक्षितों तथा अशिक्षितो में, 
प्रत्येक समुदाय में ये लोकग्राथायें बडे चाव से सुनी जाती है । 'झाल्हा' के पश्चात 
यह दोनो लोकगाथाए ही केवल नगरो में पदार्पण कर सकी हैँ | समय समय 
प्र जोगियो के भुड सारगी लिये हुये हमें तगर के बाजारों एवं गलियो में 
दिल्लाई पढ़ते हैं। ये गोपीचन्द, भरथरी तथा निगुंण गाकर भिक्षा मॉगते 
हैं। भोजपुरी लोकगाथाओ्रो मे केवल इसी वर्ग की लोकगाथाओ्रो द्वारा गायक 
जीविकोपार्जन करते हैं । 


ताथ सप्रदाय से सम्बन्ध रखने के कारण ही इन लोकगाथाओ्रो को योग- 
कथात्मक लोकगाथाएं नाम दिया गया हैं । इसमें भरथरी एवं गोपीचन्द के 
राजपाट, वेभव विलास त्याग कर गुरु गोरखनाथ एवं जालधरनाथ के शिष्य 
होकर योगी रूप धारण करने की कथा वर्णित है । नाथ सप्रदाय के श्रनेक नामो 
में 'योगीमार्ग' नाम भी झाता है। अतएव प्रस्तुत लोकग्राथाओ्रों को 'योग- 
कथात्मक लोकगाथा' कहना उचित है । 


जोगी समुदाय--योगकथात्मक लोकगाथाओ्रो के गायको के विपय में 
यहाँ विचार कर लेना अनुपयुक्त न होगा । क्योकि जोगियो की जाति भारतवर्ष 
में विद्ञेप स्थाच रखती है। लोकग्रायाओ को एकत्र करते समय जोगियो से जो 
भी तथ्य भाप्त हो सके है, उन्हें नीचे दिया गया है। 


(१) जोगी नामक एक भ्रलग जाति इस देश में अपना अस्तित्व रखती 
हं। ययपि इनकी गणना हिन्दू जाति के भ्रन्तर्गत होती है, परन्तु इनके जीवन 


( रैज४ड ) 


प्र परपरा से यह स्पष्ट होता है कि चार वर्णों से इनका कोई सम्बन्ध 
नही है । 

(२) ये लोग शिव को अपना ईश्वर तथा गुरु गोरखनाथ को अपना गुरु 
मानते हैँ । वस्तुतः इनकी दाशंनिक विचार धारा अत्यन्त उलभी हुई है। इन 
अपढ जोगियो से कुछ स्पष्ट पता नही चलता है | इतना निश्चित है कि इनका 
सम्बन्ध नाथ सम्प्रदाय से है। किन्तु ये लोग अन्य देवी देवता, राम, कृष्ण, 
हनुमान इत्यादि सबको मानते हैं । 


(३) इनकी सामाजिक रीतियाँ साधारण हिन्दुओं की भाँति है | इनके 
विवाहसस्कार, श्राद्धसस्कार इत्यादि साधारण हिन्दू गृहस्थ की भाति 
होते है । 

(४) जोगियो का अभ्रलग अलग झुड होता है। प्रत्येक कुंड का एक 
मुखिया श्रथवा महत रहता है। महत की श्राज्ञा लेकर ही ये लोग भिक्षा 
माँगने निकलते हूँ । अन्य सामाजिक कार्य भी उन्ही के ग्रनुमोदत से करते है। 


(५) जोगी लोग भगवा वस्त्र पहनते हैं। सर पर भगवे रग की पगडी, 
शरीर पर एक ढीला कुरता तथा भगवे रग की गृदडी, एक बडी भोली तथा 
एक सारगी । धोती का रग भी भगवा होता है, अथवा सादा भी रहता है। 


(६) इनके जीवन में विशेष सयम नहीं दिखलाई पडता है। यद्यपि ये 
भगवा वस्त्र पहनते हूँ, परन्तु साथ ही गाँजा, चरस, भाँग, घतूरा, पान बीडी, 
सुरती इत्यादि इनके अनिवार्य अग है । जोगी लोग अ्रव मास मदिरा भी खाने 
पीने लगे हैं। 

नाथ सप्रदाय से सम्बन्ध होने के कारण इन जोगियो का कुछ महत्व 
है । इसी कारण अनेक भारतीय एवं पाइचात्य विद्वानों ने इनके विषय में 


गवेषणाए की है । इनमें से प्रमुख प्राचार्य हजारी प्रसाद हिवेदी तथा श्री 
डब्ल्यू० ऋक है। 
कवीर' नामक पुस्तक की प्रस्तावना में सन्‍्तकबीर की जाति निश्चित 
करने के विवरण में श्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी ने जोगियो का भी उल्लेख 
किया है। वयन जीवियो की अनेक उपजातियो पर विचार करते हुये उन्होने 
जोग्रियो के विपय में लिखा है कि 'जोगी जाति का सम्बन्ध नाथपथ से है । 
जोगी नामक आश्रम भ्रप्ट घर वस्तियों की एक जाति सारे उत्तर 
और पूर्व भारत में फंली थी। ये नाथपथी थे, कपडा बुनकर और सूत कात 


( १७५ ) 


कर या गोरखनाथ और भरवरी के नाम पर भीख मगिकर जीविका च॑लायां 
करते थे । 

श्री डब्ल्यू० कुक के कथनानुसार भी जोगियो की जाति का सम्बन्ध चाथ- 
पथ से है । उत्तरी भारत के जोगी लोग गुरु गोरखनाथ को अपना गुरु मानते 
हैं ।* इन्होंने हिन्दू योगी और नागपथी जोगियो के भेद को भी स्पप्ट किया है। 
इनके कथनानुसार एक जोगी वे होते हूँ जो पातजल हृठयोग के अनुसार 
योगिक क्रिया करते है । ये लोग हिन्दू शास्त्र सम्मत विधि से जीवन व्यतीत 
करते हैं। दूसरे जोगी वे होते हैं, जो कि नाथ धर्म के शअ्न्तर्गत झाते हूँ।ये 
लोग नाथधर्म में वर्णित जोगी वस्त्र पहनते हैँ । इनके कई प्रकार होते हैं जंसे, 
श्रौधड, कनफटा, तन्दिया भर तथा भरथरी जोगी । इनमें भद्दर जोगी मुसल- 
मान जाति के होते है ।३ 


उत्तरी भारतवर्ष में ही नही अपितु समस्त भारत में जोगियो की जाति 
फंली हुई है । दक्षिण भारत में भी जोगियो के अनेक प्रकार मिलते हैँ जिनमें 
से प्रमुख घोड्डियाँ तथा जोट्टियाँ जोगी है। अ्धिकाश् में ये शूद्र होते हैं तथा 
अनाये देवताओं की पूजा करते है ।४ 

बगाल में भी जोगियो की वहुत वडी वस्ती हैँ। ये लोग 'जुगी' अथवा 
जोगी कहलाते हैं। यहाँ जोगियो में भिक्षा माँयने का कार्य समाप्त होता जा 
रहा है। ये लोग हिन्दू परिधि में बडी तेजी के साथ श्रा रहे हैँ और अपने नाम 
के पीछे या पहले शर्मा या पडित भी लगाते हूँ ।४ 


इस प्रकार से हम समस्त भारत में जोगियों का विस्तार पाते है । वस्तुत 
अब इनका प्रभाव समाप्त होता जा रहा हूँ । ये विशुद्ध हिन्दुत्त की शोर भ्राकर्षित 
होते जा रहे हैं । परन्तु इन्हें श्राज भी निम्न दृष्टि से देखा जाता है। इसका 
प्रधान कारण यह है श्राश्रम प्रष्ट व्यक्तियों को झाज भी हिन्दू समाज में 
आदर नही हें। डा० हजारी प्रसाद लिखते हैँ कि जब तक सन्यासी श्रपने 
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१--आदिताब ह ६--चौरगी साक्ष 
२--मस्थेन्द्रनाथ ७--ज्वांलेंद्र नाथ 
३--गोरखना५ ८--भर्ते नाथ 
४---गाहिणीनाथ ६--गोपीचन्दनाथ 
५--चर्पटनाथ 


श्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने 'योगिसप्रदाय आ्रविष्कृति' नामक ग्रन्थ 
में वर्णित तवताथों की सूची इस प्रकार प्रस्तुत की हैं' -- 
१--मत्स्येन्द्र नाथ 
२--गाहिनीनाथ 
३---ज्वालेन्द्रनाथ 
४--करणिपानाथ 
*--तासनाथ 
६---चर्पटनाथ 
७--रेवानाथ 
८--भत नाथ 
६--मोपीचन्द्र नाथ 
उपर्युक्त सूची में 'आदिनाथ' भर 'गोरखनाथ' फा नाम नही दिया हुआ है। 


सत ज्ञानदेव की गुरु परम्परा में गोपीचन्द्र की माता मैनावती का नाम तो दिया 
है, परन्तु गोपीचन्द तथा भतृ'नाथ का उल्लेख नही मिलता है। 


इस प्रकार से नवनाथो के श्रतर्गत हमारे लोकगाथाओ्रो के नायक भरथरी 
झौर ग्रोपीचन्द का भी नाम आता हैं। भरथरी और गोपीचन्द नवनाथो में 
वर्णित ज्वालेंद्रनाथ (जलधघर नाथ) के तथा गोरखनाथ के शिष्य थे | इन दोनो 
व्यक्तियों की जीवन गाथा श्रत्यन्त रोचक होने के कारण जोगियो ने इसे विशेष 
रूप से अपना लिया । जोगियो द्वारा प्रचार के कारण समाज में गोरख नाथ के 
पदचात्‌ नाथ परपरा में मरथरी और गोपीचन्द के नाम से ही लोग अधिक 
परिचित हूँ। 





१--आचार्य हजारी प्रसाद द्विदी-नाथ समप्र दाय--पू २४ 
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लोकगाधाओं की गाने की पद्धति--योगकथात्मक लोकग्राथाओ्ों कौ 
जोगी लोग सारगी पर गाते है । यह लोकगायाए अत्यन्त करुण स्वर में गाई 
जाती हैं । इनमें स्वर भौर लय की प्रधानता रहती है, परन्तु स्थायी भौर भतरा का 
कोई निददिचत निर्देश नही रहता । वस्तुत लोकगराथाए कथोपकथन में गाई जाती 
हैं। राजा मरथरी का अपनी रानी सामदेई से सवाद, तथा राजा ग्ोपीचद का 
का साता मैनावती एवं बहन वीरम से सवाद, लोकगाया में वर्णित है । श्रत- 
एवं जोगी लोग भी इन्ही सवादो पर स्वर चढाकर गाते हैं। उतकी सारगी को 
'गोपीचदी' भी कहा जाता है । 


शाजा भरथरी 


समस्त उत्तरी भारत में 'राजा भरथरी' की गाथा एक अत्यन्त लोकप्रिय 
लोकगाथा हूँ । जोगियो के द्वारा यह लोकगाथा श्रन्य जनपदी बोलियो में भी 
प्रचलित हो गई है । लोकगाथा का भोजपुरी रूप ही प्रतिनिधि रूप प्रतीत होता 
है | क्योकि पन्य प्रदेशों में गाई जाने वाली राजा भरथरी के गीत का कथानक 
एवं रूप भोजपुरी से पूर्णतया साम्यता रखती हैं । 


नाथ सम्प्रदाय के परवर्ती सत परम्परा के अन्तर्गंत भरथरी का नाम श्राता 
हैँ । भ्रपने त्याग और तपस्या के कारण ये बहुत ही महत्वपूर्ण व्यक्ति बन गये 
आऔर इनका नाम नवनाथो के श्रन्तगंत आ गया। इन्होने नाथ परम्परा के श्रन्त- 
गंत 'वैराग्यपथ' का भी प्रचार किया । इनके प्रधान शिष्यो में माईनाथ, प्रेम 
नाथ तथा रतन नाथ का उल्लेख होता है ।* 


प्रस्तुत लोकगाथा में भरथरी के दाशनिक पक्ष को न भ्रस्तुत करके उनके 
जीवन का विवरण दिया हुआ हूँ । इसमें राजा भरथरी के वेराग्य लेने की कथा 
वर्णित है। राजा भरथरी एवं रानी सामदेई का विवाह, रानी सामदेई का 
अपने पूर्व जन्म की कथा बतलाना तथा भ रथरी का वैराग्य लेकर गुरु गोरखनाथ 
का छिष्यत्व ग्रहण करना, इस लोकगाथा मे वर्णित हं । नारी के प्रति आकर्षण 
रहित होना नाथ सम्प्रदाय के दाशेनिक पक्ष का मुख्य अ्रग था। अतएवं गोरख- 
नाथ ने भरथरी से रानी सामदेई को “माँ सम्बोधित करवा कर परीक्षा ली हूं । 
इस प्रकार से इस लोकगाथा में नाथ घममं के व्यावहारिक पक्ष का सुन्दर चित्र 
उपस्थित किया गया है। 


सक्षिप्त कधा--श्रस्तुत लोकगाथा में दो कथा वर्णित है। प्रथम, र।जा भर- 
थरी का वेराग्य लेकर चलना और रानी सामदेई का रोकना तथा पिंगला द्वारा 
रानी सामदेई के पूर्व जन्म की कथा कहना । दूसरी कथा है, राजा भरथरी का 
बन में मृग का शिकार करने जाना और वैराग्य भाव का उदय होना तथा गोरख- 
नाथ का शिष्यत्व ग्रहण करना । 

राजा भरथरी जव योगी का वेष धारण कर चलने लग तो रानी सामदेई नें 
उनका उत्तरीय पकड लिया और कहने लगी कि हे राजा उस दिन का तो तुम 
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ध्यान करी जिस दित तुम मौर चढाकर श्राये थे और मैने तुम्हारे गले मे जय- 
माला डाली थी भौर तुमने मेरी माँग में ग्रमर सुहाग भरा था। भ्रभी तक गवने 
की पहनी हुईं पीली घोती का दाग तक नहीं छूटा है, क्या इसी दिन के लिये तुम 
मे ब्याह लाये थे ?' इस पर राजा भरथरी ने जन्म कुडली में लिखित वैराग्य 
का उल्लेख किया । रानी सामदेई को तब भी सतोष नहीं हुआ । इस पर भर- 
थरी ने रानी से प्रश्न किया कि, हे रानी यह वतलाओ कि जिस दिन तुम्हें गवना 
कराकर ले श्राया था, उसी दिन रात्रि में तुम्हारे पलग पर चढ़ते ही पलग की 
पाटी क्‍यों टूट गई ?” रानी सामदेई ने उत्तर दिया कि 'पलग दूटने का भेद मै 
तो नही जानती, परन्तु मेरी छोटो बहिन पिगला जानती है! । पिगला का विवाह 
दिल्‍्लीगढ में हुआ था। राजा भरथरी ने पत्र भेज कर पिगला को वुलवाया 
और उससे पलग टूटने का भेद पूछा। पिंगला ने कहा कि, 'हे राजा ! रानी 
सामदेई पिछले जन्म में तुम्हारी माता थी, इसी कारण पलग की पादी दूठ गई, 
अ्रव तुम्हें भोग करता हो तो भोग करो अथवा जोग करना हो तो जोग करो ॥/ 
यह सुन कर राजा उदास हो गया । 


राजा भरथरी ने रानी सामदेई से शिकार खेलने का पोशाक मांगा | पोशाक 
पहनकर तथा घोड़े पर चढकर राजा भरथरी सिंहल द्वीप में शिकार खेलने 
चला गया। वह उस बन में पहुँचा जहाँ एक काला मृग रहता था, जो कि 
सत्तर सौ मृगिणियों का पति था। राजा का खेंमा गढते हुए जब मृगिणियों ने 
देखा तो वे दौडती हुईं राजा के पास पहुँची भर पूछने लगी कि, 'हे राजा ! तुम 
यहाँ क्यो आए हो । श्रपने दिल का भेद बताझों । इसपर डपटकर राजा भर- 
थरी वोला कि, मैं यहाँ शिकार खेलने झ्राया हूँ तथा काला मृग को मारकर 
उसके खून का पान करूँगा ।! इसपर मृमिणियाँ वोली कि, हे राजा ! यदि 
तुम्हें शिकार खेलने और खून पीने का झ्लौक हैं तो हम में से दो चार का 
शिकार कर लो ।! राजा भरथरी ने उत्तर दिया कि, 'मैं तिरिया के ऊपर हाथ 
नही छोडता हूँ, यह वो कलक की वात होगी ४ यह सुनकर सत्तर सौ मृगिणियों 
में से श्राधी तो वहा राजा से वहस करने के लिये रक गई और झाधी काले 
मृग को बन में ढूढने चली गई । काला मृग वीच जगल में घूम रहा था। मुगि- 
णियो ने वहाँ पहुँचकर कहा कि, हे स्वामी ! आज के दिन जयल छोड दीजिये, 
श्राज राजा भरथरी श्राप का जिकार खेलने भाये हैं / इसपर काले भूम ने 
उत्तर दिया कि, 'हे मूगिणियों सुनो, तुम लोग स्त्री जाति की हो इसलिए बात-बात 
में डर जाती हो । भला राजा मुझे क्यों मारेगा, उसका मैने क्या विग्राड़ा 
है ?' यह सुनकर मृगिणियाँ रोने लगीं और कहने लगी कि 'हे स्वामी ! झाज 
जंगल छोड़ दो नही तो हम सभी राषर हो जायंगी ४ 
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काले मृग को अब कुछ परिस्थिति गभीर प्रतीत हुई। वह उडकर ्राकाश 
में गया, परन्तु वहाँ उसका ठिकाना न'लगा | वहीँ से-उडकर वह नेपाल के 
राजा के यहाँ गया, पर वहाँ मी उसका ठिकाना न लगा। मृगा हताश होकर 
राजा भरथरी के सम्मुख-पहुँचा शौर रूककर सलाम किया। राजा ने मृग को 
देखते ही धनुष पर तीर चढ़ाकर मारा । पहले तीर से तो कालामृग को ईइवर 
ने बचा लिया | दूसरे तीर से गगा जी ने ब्रचा लिया। तीसरे तीर से बनसप्ती 
देवी ने बचाया, चौथा और पाचवा गुरू गोखनाथ ने, छठा तीर मृग 
ने भ्रपने सीग पर॑ रोक लिया, परन्तु सातवें तीर से मृग घायल होकर 
गिर पडा । 


मरते समय अत्यन्त करुण स्वर से काला मृग बोला कि, 'हे राजा ! मुझे तो 
आपने मार दिया, में तो सीधे सुरघाम जाऊँगा। मेरी श्रांख को निकाल कर 
रानी को देना जिससे वह श्यूगार करेगी, सीघ निकाल कर किसी राजा को 
देना जो श्पते दरवाजे की शोभा बढायेगा । खाल खिंचवाकर किसी साधू 
को देना जिसपर वह आसन ल़्गावेगा। शेष मेरा मास तुम तल कर खा 
जाना ।' यह कह कर मृग ने राजा को श्राप दिया कि, “जिस प्रकार मेरी सत्तर 
सो मृगिनियाँ कलपेंगी, इसी प्रकार तुम्हारी रानियाँ भी तुम्हारे बिना विलाप 
करेंगी ।” राजा भरथरी ने जब यह सुना तो उसके हृदय पर चोट लगी। 
राजा विचार करने लगा कि श्राज यदि मृग को नहीं जिलाया जायगा तो सत्तर 
सौ मृगरिणियो का कलपना लगेगा। यह सोचकर उसने काले मृग को घोडे 
पर लाद लिया भौर बावा गोरखनाथ के पास पहुँचा | गोरखनाथ, देखते ही 
बोले कि, बच्चा तुमने बहुत वडा पाप किया है)” भरथरी ते ग्ोरखनाथ से 
कहा कि 'बावा काला मृग को जीवित कर दीजिए भअन्यथा में घूनी में कूद कर 
स्वय को भस्म कर दूँगा ।' वावा गोरखनाथ ने मृग को जीवित कर दिया । काला 
मुग वहाँ से उड कर मृगिणियो के वीच पहुँचा । मृगिणियों ने कहा कि 'एक तो 
पापी राजा भरथरी है जिन्होने सत्त र सौ मुगिनियों को राँड कर दिया था, भौर 
एक वावा गोरखनाथ हैं जिन्होने सवके अहिवात (सौभाग्य) को बचा लिया । 

इस घटना से राजा भरथरी को अपनी असमर्थता का ज्ञान हुआ । वे विरक्‍्त 
हो गए। उन्होने गोरखनाथ से शिष्य बनाने की विनती की । गोरखनाथ ने 
कहा कि 'तुम राजा हो, तुम जोगी का जीवन नही व्यतीत कर पाञ्नोगे, तुम 
कुशा के श्रासन पर नहीं शयन कर पाओगे, तुम नीच घरों में भिक्षा नही माँग 
पाओगे | किसी गरभी (घमडी) ने कुछ वोल दिया तो तुमसे सहा नही जायगा, 
किसी के घर में सुन्दर स्त्री देख लोगे तो उस पर झ्ासक्त हो जाझ्ोगे श्रौर इस 
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प्रकार योग विद्या नष्ट कर दोगे।” यह बचन सुनकर भरथरी ने उत्तर दिया 
कि, 'नीच के द्वार पर भिक्षा माँयने जाऊंगा तो बहरा बन जाऊँगा, काँटा कुश 
पर सोऊँगा, भौर यदि सुन्दर स्त्री देखूंगा तो सूर वत जाऊंगा ।” भन्त में गोरख- 
नाथ उन्हे शिष्य बनाने के लिए तंयार हो गए, परन्तु उन्होने एक शर्ते ज़़गाई। 
गोरखनाथ ने कहा कि, 'यदि तुम अपनी रानी को “'माँ' कह कर भिक्षा माँग 
लाझो तो तुम्हें शिष्प वना लूँगा।' भरथरी योग वस्त्र धारणकर सारगी लेकर 
अपने नगर की शोर चल दिये । महल के सम्मुख पहुँच कर उन्होंने भिक्षा की 
पुकार लगाई। रानी सामदेई जब महल से बाहर निकली, तो राजा ने कहा कि 
माँ सिक्षा दे । इस पर रानी सामदेई वोली कि, “हे राजा तुम कौन सा रूप 
लेकर शिकार खेलने गए थे और कौन सा रूप लेकर आये हो, में आपको जोगी 
नही बनने दूंगी, श्ररे ! तीन पतन में एक पन भी नही वीता, श्रभी तो वश को 
कायम रखने के लिए एक पुत्र भी नही हुआ ।” यह सुनकर राजा भरथरी वोले कि, 
है रानी ! बेंढे की लालसा तुझे है तो मेरे भाजे गोपीचन्द को वुलाले, दुख में वही 
तेरे काम भायेगा ।' इसपर रानी ने कहा कि 'जो सुख तुम्हारे साथ है वह प्रन्य 
किसी से नहीं मिल सकता ४ इस पर राजा ने उसे श्रपनी माता के घर चले 
जानें के लिए कहा। परन्तु रानी ने यह वात भी भ्नसुनी कर दी । रानी ने बडे 
श्राग्रह से कहा, 'मूफे भोग विलास से कुछ मतलब नही, तुम घर में ही रह कर 
योग साधन करो, में तुम्हारी केवल सेवा करती रहूंगी।” राजा न कहा कि, 
स्त्री जाति से भौर योग से बर हूँ, में यहाँ नही रहूँगा।” इस फ्र रानी भी 
योगिनी बनने के लिये कहने लगी परल्तु राजा ने कहा कि, फिर तो योग विद्या 
बदनाम हो जायगी, लोग हमें ठग कहेंगे, गुरू हमें श्राप दे देंगे । 
इसके पश्चात्‌ रानी ने राज्य में ही रहकर योग करने की प्रार्थना राजा 
से की भोर सब प्रकार का प्रवन्ध कर देने का वचन दिया। इस पर मरथरी 
ने कहा कि 'जब तुम इतना प्रवन्ध कर सकती हो तो गगाजी भी क्यो नहीं 
यहीं वुलवा लेती ?! रानी ने झपने सत्‌ के द्वारा गया को भी वहाँ उपस्थित 
कर दिया । इसपर राजा ने कहा “द्वारूद्वार पर गंगा को गगा नहीं कहा 
जायगा, यह गढही और पोखरे के नाम से ही पुकारी जायगी । तुम तो प्रन्य 
लोगो के तीच॑ पुण्य करने का भी धर्म छीन रही हो ।” भ्रव रानी बहुत घबड़ाई। 
प्रन्‍्त मे उसने चौपड की वाजी खेलने को कहा भौर कहा कि “जो जीतेगा 
उसी का मान रहेगा ।' चौपड की याजी में पहले तो रानी जीतने लगी, परन्तु 
प्रस्त में गुरू की कृपा से भरयरी ने रानी को हरा दिया । रानी मूरका गई । 
राजा अपने गुरु के पास चले झाये और दिष्यत्व ग्रहण कर लिया । 
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लोकगाथा का एक अन्य रूप--भरथरी की लोकगायथा का एक अन्य रूप 
“विधना क्या कर्त्तार' द्वारा रचित 'भरथरी चरित्र प्राप्त होता है । इसकी 
भाषा उर्दू मिश्रित खडी बोली हूँ ।१ पुस्तक में दी हुई कथा सक्षेप में इस 
प्रकार है -- 


उज्जैन के राजा इन्द्रमेन और रानी रूपदेई से एक पुत्र उत्पन्न हुआ जिसका 
ताम पछितों ने भरथरी रखा । पडित ने यह भी बतलाया कि यह बालक बारह 
वर्ष तक राज्य करेगा श्र तेरह वर्ष में योगी हो जायगा । 


सिहलद्वीप के राजा के यहाँ एक कन्या हुई । इसका नाम सामदेई पडा । 
कन्या जब सयानी हुई तो वर के लिये चारो दिशा में नाई ब्रह्मण गये, परन्तु 
कही वर न मिला । भ्रन्त में पडित ने राजा मरथरी झौर रानी सामदेई का 
सयोग बतलाया । पडित ने घूम धाम से राजा भरथरी का तिलक कर दिया। 
साज सामान के साथ बारात सिंहल द्वीप पहुँची । चन्दन पीढ़ा पर जब सामदेई 
बेठने लगी तो उसने राजा भरथरी को देखा। उसने देखते ही जान लिया कि 
यह तो पूर्व जन्म का मेरा पुत्र हैं । परतु वह चुप रही | राजा भरथरी विवाह 
के पश्चात गवना करा कर रानी सामदेई को उज्जेन में ले आये । रानी सामदेई 
सोचने लगी कि यदि मरथरी के साथ भोग किया तो सत्‌ चला जायगा। 
भरथरी ज्योही श्राकर पलग पर बंठा तो पलग टूट गई। यह देख कर राजा 
को बडा भ्राइचये हुआ और उसने रानी से पलग टटने का भेद पूछा । रानी ने 
कहा, “मैं तो इसका कारण नही बतला सकती, मेरी बहिन पिंगला दिल्‍ली नगर 
में व्याही गई है, वही वतला सकती है ।” उघर दिल्‍ली के राजा मानसिंह तथा 
रानी पिंगला से एक पुत्र उत्पन्न हुआ | राजा मानसिह ने श्रफ्ने साठ भरथरी 
के पास निमत्रण भेजा । राजा भरथरी तो पलग टूटने का भेद जानना ही 
चाहते थे। उन्होने निमन्‍्त्रण स्वीकार कर लिया। पूरी सेना सजा कर दिल्ली की 
झोर कूंच कर दिया। (फौज में श्राल्हा ऊदल भी थे ।) राजा भरथरी दिल्ली पहुँचे । 
राजा भानसिंह इतनी वडी सेना देखकर घवडा गये । परन्तु पिंगला ने अपने 
सत्‌ से सबका खर्चा जुटा दिया । एक माह तक डेरा पडा रहा । रानी पिंगला 
ने एक दिन राजा भरथरी को महल में वुलवाया। कुशल क्षेम के पण्चात्‌ राजा 
भरथरी ने रानी पिगला से पलग टूटने का भेद पूछा ! रानी ने उस समय कुछ 
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उत्तर न दिया। उसने कहा, "कि कल मैं नागिन द्वारा ढसी जाऊँगी और कोइ- 
रिन के घर जन्म लू गी। वही तुमको मेंद बतलाऊँंगी ।” 


रानी पिगला ने कोइरिन के घर जन्म लिया। राजा भरथरी जब वहाँ 
पहुँचे तो रानी ने कहा कि दूसरे जन्म मे वतलाऊँगी। रानी पिंगला इसी प्रकार 
मरती गई और क्रमश सुश्री, कुत्ता, सपिणी, गाय का जन्म लेने के पश्चात 
राजा वोढनसिह की पुत्री के रूप में गढगोदिया में जन्म लिया। उसका नाम 
फूलवा पडा । राजा भरथरी वहाँ भी पहुंचे तो फूलवा ने कहा कि, 'वारह वर्ष 
बाद मेरा व्याह रचा जायगा । उसी समय तुमको भेद बतलाऊंगी' | बारह वर्ष 
पदचात फुलवा का व्याह दिल्‍ली के राजा मानसिह के पुत्र वशीघर से हुआ । 
बारात जब वापस दिल्‍ली चलन लगी तो फूलवा ने राजा भरयरी को वुलवाया 
प्लौर पल्ग टूटने का भेद बतलाया । उसने कहा कि, “हे राजा जिस प्रकार 
वशीधर भेरे पूर्व जन्म का पुत्र हैं, उसी प्रकार तुम भी रानी सामदेई के पूर्व 
जन्म के पुत्र हो, इसी कारण पलग की पाटी टूट गई थी । यह सुनकर राजा 
डदास मन घर लौटा और शिकार खेलने चला गया । 


इसके पश्चात्‌ कथा भोजपुरी मौखिक रूप के समान ही हैं! राजा का 
काला मृग को मारता, गोरखनाथ द्वारा उसका पुन जीवित होता, भरथरी 
के मन में बेराग्य उठना, गोरखनाथ का भरथरी की परीक्षा लेना, भरथरी 
का भिक्षा मांगने के लिये राती सामदेई के पास जाना, रानी सामदेई का 
मताना । अझत्त में भरथरी का सामदेई का दूध पीना, भरथरी का अनेक दुर्ग म 
यातनाओ्रं को सहन करते गृरू गोरसनाथ के पास पहुँचना तथा गुरू गोरखनाथ 
का प्रसन्न होना और भरथरी को शिष्य वना लेना वर्णित हैं । इस रूप में 
गोपीचद श्रोर मयनावत्ती का भी श्राना वर्णित है । 


उपर्युक्त लोकगाथा के दो रूपो के अतिरिक्त भी भरथरी विपय अनेक 
कथाएँ प्रचलित हूँ । उनमें से डा० रामकुमार वर्मा द्वारा प्रस्तुत एक कथा 
इस प्रकार हूँ ।* 


राजा भरथरी की राती का नाम पिंगला था। एक वार राजा शिकार 
खेलने गये । उन्होंने शिकार में देखा कि किसी शिकारी को नाग ने काट लिया । 
शिकारी की स्त्री ने अपने पति को चिता पर रखकर अपना शरीर काटकर 
सती हो गई । यह दृश्य देखकर भरथरी ने प्रपनी रानी पिगला की परीक्षा 
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लेनी चाही और यह कथा रानी पिगला को सुनाई । पिगला ने कहा कि, “मे तो 
तुम्हारी मृत्यु का सवाद मात्र सुनते ही सती हो जाऊंगी ।” कुछ दिनो बाद 
जब॑ भरथरी पुन॒ शिकार खेलने के लिए गए तो उन्होने झूठमूठ अपनी मृत्यु 
का सवाद प्रचारित कर दिया। रानी पिगला सवाद सुनते ही चिता में भस्म 
हो गई । घर आकर भरथरी ने जलती हुई चिता देखी । वे शोक में डूब गये । 
उसी समय वहाँ गोरखनाथ पहुचे। उन्होने यह दृश्य देखकर अपना भिक्षा 
पात्र गिर जाने दिया। जव वह भिक्षापात्र टूट गया तो वे भरथरी की ही 
भाँति रोने लगे । भरथरी ने कहा कि, 'भिक्षापात्र टूट जाने से श्राप क्यो रोते 
हैं, श्रापको दूसरा पात्र मिल जायगा । इस पर गोरखनाथने कहा तुम क्यों 
शोक करते हो पिगला तो फिर जीवित हो सकती हूँ ।/ गोरखनाथ ने चिता 
में जल डाल दिया श्रौर चिता से पच्चीस रातियाँ पिगला रूप में उठ खडी हुई। 
दुबारा जल डालने पर केवल पिगला रानी रह गईं। भरथरी का भ्रब मोह 
दूर हुआ और वे योगी हो गए । पियला को माता कहकर उन्होने भिक्षा प्राप्त 
की और गोरखनाथ का शिष्यत्व ग्रहण किया। 


भरथरी के विषय में एक कथा शौर हे जिसका सक्षेप हँ कि भरथरी 
पतिब्रता रानी पिगनला की मृत्यु के पश्चात्‌ गोरखनाथ के प्रभाव में श्राकर विरक्‍्त 
हुए और उज्जैन का राज्य श्रपने भाई विक्रमादित्य को सौंप कर योगी 
हो गये ॥" 

राजा भरथरी के विषय में प्रचलित दो लोकगाथाएँ तथा श्रनेक छोटी मोटी 
कथाएँ हमें प्राप्त होती है । सभी में राजा भरथरी के योगी होने का वर्णन हैं। 
इनमें सासारिक मोहमाया, भोगविलास, तथा ऐहश्वर्य इत्यादि की निस्सारता, 
स्थान स्थान पर कथोपकथन के रूप में स्पष्ट किया गया हैँ । जोगियो 
द्वारा नाथधरं के महान्‌ सिद्धान्त को हम लोकगाथाओं में प्रतिपादित देखते 
है । नाथधर्म के दरोन के श्रष्ययन से हमारे हृदयो में वेराग्य का भाव भले ही 
न उत्पन्न हो, परन्तु इन लोकगाथागओ्रो के श्रवण से मन एक वार वेराग्य की 
श्रोर भुके बिना नहीं रहता। 


प्रस्तुत लोकगाथा के मौखिक भोजपुरी रूप तथा प्रकाशित रूप की कथा 
एक समान हूं। प्रकाशित रूप में कथा वढ़ा चढ़ाकर वर्णित है । 'विधना क्या 
फर्तार' द्वारा रचित कथा में राजा भरथरी श्लौर सामदेई के विवाह का 
विधिवत वर्णन हैं जो कि भोजपुरी रूप में नहीं है । प्रकाशित रूप में राजा 
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भरथरी स्वय रानी पिंगला के यहाँ जाते हैं और पलग टठटने का भेद पूछते है । 
भोजपुरी रूप में राजा भरथरी पिगला को श्रपने ही यहाँ बुलवाते हैं। प्रकाशित 
रूप में रानी पिगला स्वय के उदाहरण से राजा को पलंग टटने का भेद बत- 
लाती हूँ। भोजपुरी रूप में राजा भरथरी से मेंट करते ही वह भेद 
बतलाती है । ध 


उपर्युक्त भ्न्तर के अतिरिक्त शेष कथा समान है, ज॑से कि राजा भरथरेी 
का शिकार खेलने जाना, काला मृग का मारा जाना, गोरखनाथ से भेंट, राजा 
भरथरी का विरकक्‍्त होना तथा अपनी स्त्री को माँ कहना तथा राजा का योगी 
होकर चल देना । 


डा० रामकुमार वर्मा द्वारा प्रस्तुत कथा इन दोचो लोकगाथाओं से भिन्न 
हूँ। इसमें राजा भरथरी की स्त्री का नाम 'पिगला! दिया हुआ हूँ तथा शिकार 
खेलने की कंथा भी भिन्न रूप में दी हुई हैं। इसमें राजा भरथरी अपनी रानो 
पिग्रला के पातिक्गत की परीक्षा लेता है तथा रानी जलकर भस्म हो जाती है । 
इसके पश्चात्‌ भरथरी गोरखनाथ के प्रभाव में श्रा जाते हैं । 


कया का अत्तिम रूप लोकगाथाझो के समान हैँ। इस कथा में यी राजा 
भरवरी का अ्रपती स्त्री को 'माँ सबोधन करना वर्णित हैँ । 


लोकगाथा को ऐतिहासिकता 


प्रस्तुत लोकगाया राजा भरथरी के जीवन से सम्बन्ध रखती है, प्रत्तए॒व 
यहाँ सरयरी की ऐतिहासिकता पर विचार करना पश्रावष्यक हूँ । भरथरी के 
विषय में निम्नलिखित तथ्य प्राप्त होते हैं -- 


(१) भर्तृ'हरि, जिन्होंने श्रंगारशतक, नीतिशतक, तथा वेराग्यशतक की 
रचना की थी। गोरख शिष्य भरथरी जिल्होने वेराग्य पन्‍्य प्रचलित किया ।* 


(२) भरवरी, जो उज्जैन के शासक थे और वाद में गोरखनाथ के 
शिष्य वन गये ॥९ 


(३) भरथरी, जिन्होने विरकत होकर अपने भाई विक्रमादित्य को राज्य 


सौंप दिया । इनका सम्बन्ध वगाल के पालवश के राजा गोपीचन्द सथा मयना- 
वती से था। हे 
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(४) एक किवदती है कि भरथरी, गोरखपुर (उत्तर-प्रदेश) क्षेत्र के 
शासक थे ।* 

सस्क्ृत साहित्य में मत हरि का नाम बहुत प्रसिद्ध हैं। इन्होने तीन अमर 
शतको की रचना की थी। वे तीन शतक हैं, श्वुगारशतक, नीतिशतक तथा 
वैराग्यशतक । भरत हरि ने स्वयं के जीवन से प्राप्त श्रनु भवो को बडे सुन्दर ढग 
से इन शतकों में चित्रित किया हैँ। परन्तु इन शतको में भर्त्‌ हरि ने किसी 
निद्िचत धर्म या मत विशेष का प्रतिथादन नही किया है । यह सन्देह उठता हूं 
कि क्या लोकगायथा के भत्‌ हरी और शतको के रचयिता भत् हरि एक ही 
व्यक्ति है ? आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने शतको के रचयिता भतु'हरि तथा 
गोरख परम्परा के मत हरी को दो भिन्न व्यक्ति माना हूँ। चीनी यात्री इत्सिग के 
अ्रनुसार शतको के रचयिता भत हरि का समय दसवी शताब्दी का पूर्वे भाग 
ठहरता हैं। इसके विपरीत गोरखनाथ के शिष्य भरथरी का समय दसवी 
शताब्दी के भ्रन्त में ठहरता हूँ | दोनो व्यक्ति भिन्‍न थे, इसका सबसे बडा 
प्रमाण शतक के रचयिता भत्‌ हरि का “वेराग्यशतक' है। “वेराग्यशतक' के 
रवयिता ने कही भी गोरखनाथ श्रथवा नाथधर्म का उल्लेख नही किया है। 
गोरथनाथ के शिष्य तथा वैराग्यपन्थ के प्रणेता यदि वैराग्य शतक रचयिता 
भतु हरि ही होते तो उसमें कही न कही पथ श्रथवा गुरु का भ्रवश्य ही उल्लेख 
होता। श्रतएव निश्चित रूप से दोनो भतृ हरी भिन्‍न भिन्‍न व्यक्त हैं । वास्तव 
में शतको के रचयिता भरत हरि अपनी किसी रानी के अनुचित आचरण के 
कारण विरक्‍त हुए थे और अन्त में वैराग्यशतक' की रचना की थी ।* 


भोजपुरी लोकगाथा में भरथरी को उज्जेन का राजा बतलाया गया है ! 
'विधना क्‍या कर्तार द्वारा 'भरथरी चरित्र' में भरथरी उज्जैन के राजा इन्द्रसेन 
के पौत्र तथा चन्द्रसेन के पुत्र बतलाए गए है । लोकगाथा में दिए हुए नाम इति- 
हास में नही मिलते हैं श्रौर न कही यही मिलता हैँ कि भरथरी उज्जैन के शासक 
थे । ऐसा प्रतीत होता है कि, भरथरी ने राजा बनते ही या राजा बनने के पहले 
ही वैराग्य ग्रहण कर लिया। यह भी सम्भव हो सकता हैँ कि भरथरी का 
सवध उज्जेन से कभी भी न रहा हो, और लोकगाथा के गायको ने उज्जेन एक 
प्राचीन एवं प्रसिद्ध नगर होने के कारण भरथरी को उसी नगर का राजा बना 
दिया हो । हम यह भली भाँति जानते हैं कि भारतवषं में प्रचलित अनेक कथाएँ 





१-श्री दुर्गाशकर प्रसाद सिंह-भोजपुरी लोकगीत में करुणरस, पृ० १३ 
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किवदतियाँ तथा गाथाएँ रूढ़ि रूप में उज्जेन से सवध रखती हूँ । जिस प्रकार 
कहानियो में राजा विक्रमादित्य का नाम रूढि के रूप में वारवार प्राता है, उसी 
प्रकार नगरी के उल्लेख में उज्जेन का भी नाम अनेक कथाओं में श्राता है। 


भरथरी सवधी एक अन्य कथा में यह वर्णित हुं कि राजा भरयरी अपना 
राज्य अपने भाई विक्रमादित्य को सौपकर गोरखना का शिष्य हो गया । ब्रिग्स 
के अनुसार उज्जेन में एक विक्रमादित्य नामक राजा सन्‌ १०७६ से १२२६ 
तक राज्य करता रहा । इस प्रकार से भरथरी का समय ग्यारहवी शताब्दी 
के मध्य भाग में ठहरता हैं।" 


'विधता क्‍या कर्तार' रचित 'भरयरी चरित्र" में राजा भरथरी को गोपीचद 
का मामा वतलाया गया है । गोपीचद का सवब बगाल के पालवश से वतलाया 
जाता हैँ । आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी लिखते हैं कि, 'पालवश के राजा मही- 
पाल के राज्य में ही, कहते है, रमणवज्तर नामक वज्जयानी सिद्ध ने मत्स्पेन्द्रनाथ 
से दीक्षा लेकर शव मार्ग स्वीकार किया था । यही गोरखनाथ हैं। पालो और 
प्रतीहारो ( उज्जैन ) का कगडा चल रहा था। कहा जाता है कि गोविदचद 
महीपाल का समसामयिक राजा था और प्रतीहारों से उनका सवध होना 
विचित्र नही ।* 


उत्तर प्रदेश के गोरखपुर जिले में एक जनश्रुति है कि राजा भरथरी यही 
के शासक थे। श्री दुर्गा शकर प्रसाद सिह ने भोजपुरी की व्युत्पति और प्राचीनता 
पर विचार करते हुए विहार के उज्जेन वच्ची राजपूतों की वश्ावली का उल्लेख 
किया हैं। 'तवारीख उज्जैनिया' का हवाला देते हुए वे लिखते है, “ 
२७४वी पीढी में राजा गवर्वंसेन है जिनके ज्येष्ठ पुत्र का नाम महाराज विक्रमा- 
दित्य और छोटे का नाम भरथरी है । यही इतिहास प्रसिद्ध शकारि विक्रमादित्य 
कहे जाते हैं, और इन्ही का चलाया हुआ विक्रम सवत्‌ भी कहा जाता है, 
पम्मारवश मात्र अपने को विक्रम (शकारि) का वश्ञ कहता हैँ । राजा भरवरी 
(भर्तृहरि) का गोरखपुर जिला में होता आज भी किवदती से हमें ज्ञात हूँ । 
और भरयरी गीत झ्राज भी वही से शुरू होकर स्व त्र भोजपुरी भाषी जिलो में 
गाया जाता हैं। जान पडता हैँ भरत हरि गोरखपुर में श्राकर भ्रपना राज अपने 
भाई विकमादित्य के अधीन ही कायम किए थे या विक्रम राष्य के इस प्रान्त के 


१-- आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी-नाथ सम्प्रदाय-पूृ० १६८ 
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स्वाभाविक चित्र को उपस्थित किया है। लोकगाथा के नायक गोपीचन्द, 
माता, स्त्री, बहन तथा प्रजा इत्यादि को मोह को समाप्त कर वेराग्य ग्रहण 
करते हैं । लोकगाथा में शरीर की नश्वरता, माया का जजाल, तथा योग के 
महत्व को भ्रत्यन्त सुन्दर रीति से समझाया गया है। 


भरथरी के समान गोपीचन्द की लोकगाथा भी करुणा रस से परिपूर्ण 
हैं। जिस प्रकार से भरथरी की लोकगाथा में सामदेई एवं राजा भरथरी का 
कथोपकथन दिया हुआ है, उसी प्रकार इस लोकगाथा में गोपीचन्द एव 
माता मेनावती तथा बहिन बीरम का कथोपकथन वर्णित हूं । 


लोकगाथा की संक्षिप्त कथा --राजसी पीताम्बर को फाडकर, उसकी 
गुृदडी बनाकर राजा गोपीचन्द ने पहन लिया भ्रोर इस प्रकार योगी का रूप 
धारण कर चलने को तंयार हुये | उसी समय माता गृदडी पकड कर खडी हो 
गई और विलाप करने लगी । गोपीचन्द ने माता से कहा, “का करबी माई 
बरम्हा लिखें जोगी” । इस पर माता ने कहा कि तुमको अपना दूध पिलाकर 
बडा किया हैँ, उस दूध का दाम देते जाओ तब पीछे जोगी वनना ।” गोपीचन्द 
ने दूध से पोखरा भराने को कहा परन्तु माता को संतोष न हुआ। अत में 
गोपीचद ने कहा हे माता चाहे मैं अपना कलेजा काटकर भी तेरे सामने रख 
दूं, परन्तु तिसपर भी में तेरे दूध से उत्तीर्ण नही हो सकता ।! 


इस प्रकार राजा गोपीचन्द बावन किले की बादशाही, छुप्पन कोस का 
राज तथा तिरपन करोड की तहसील छोडकर चलने लगा । प्रजा, दरवारी, तथा 
रनिवास के सभी लोग विलाप करने लगे । लचिया (पानवाली) बरई ने गोपीचद 
के सम्मुख श्राकर कहा कि 'मैंने पाच बिगहा पान का खेत तुम्हारे लिये लगाया 
था, उसका मूल्य देते जाओो । गोपीचद नेतुरन्‍्त लचिया के नाम पाच गाँव लिख 
दिया और कहा कि, 'मेरी माता को पान वरावर खिलाती रहना 7 सबको रोता 
छोडकर गोपीचन्द चल दिये । 


चलते चलते गोपीचन्द ने विचार किया कि विना बहिन से भेंट किये वन 
जाना उचित नही, भ्रतएव वे वहिन के घर की ओर चल दिये । चलते चलते 
वे केदली वन में पहुँचे। केदनीवन सदा अ्रधकार से ढका रहता था श्र 
उसमें पशुओ का निवास था। मैया वनसप्ती ने गोपीचन्द के सुन्दर रूप को 
देखकर सोचने लगीं कि इन्हें तो वन में वडा कष्ट होगा । वे गोपीचन्द के 
सम्मुख प्रगट हो गई । गोपीचन्द ने कहा कि मुझे छीघ्य ही वहिन के घर पहुंचा 
दो अन्यया श्राप दे दूगा। बनसप्ती ने ले चलना स्वीकार कर लिया। उसने 
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हँस का रूप बना लिया और गोपीचन्द को तोता बताकर, अपन पंख पर विठा 
लिया । बनसप्नी ने छ महीने के मार्ग को छ पहर में समाप्त कर दिया । 
सोपीचन्द ने नगर में बहिन के घर को ढू ढना प्रारम्भ किया पर न सिला। श्रत 
में उन्होने देखा कि बहिन वीौरम चन्दन के मुरफाये पेड को पकड़ कर रो रही 
है | बहिन के द्वार पर पहुच कर राजा गोपीचन्द ने सारगी बजा दिया । वहिन 
ने सारगी की ध्वनि सुन कर मुगिया दासी को द्वार पर भिक्षा देकर भेजा । 
गोपीचन्द ने कहा कि, "में तेरे हाथ से भिक्षा नहीं लूगा क्योंकि तू जूठन से 
पली हैं । मु गिया ने ध्यात से गोपीचन्द को देखा और उसे कुछ सदेह हुआ । 
वह दौडकर महल में गई झौर वहिन से कहा, 'गोपीचन्द की सूरत का एक योगी 
हार पर खडा है! । वीरम भी देखने के लिए भाई परच्तु वह भाई को पहचान न 
सकी । गोपीचन्द को इससे बहुत दुख हुआ । गोपीचन्द कहने लगे कि, तुझे कौन 
सा श्राप दू जिससे तेरा घमड चूर हो जाय ॥' वीरम ने कहा कि, 'यदि ऐसी 
वात करोगे तो मृत्युदड मिलेगा ।' गोपीचन्द तव भी विचलित न हुये । इस 
पर वीरम ने गोपीचन्द की परीक्षा ली। उसने अपने तिलक, बारात, तथा 
विवाह इत्यादि के बारे में पूछा | गोपीचन्द ने सबका व्योरा सुना दिया। 
वीरस को इससे भी सन्तोष नही हुआ । उसने गोपीचन्द की परीक्षा लेने के 
लिये पिता के घर से मिले हुये वौडहिया दाथी को छोड़ा | गोपीचन्द की भ्ाँखो 
से आसू निकलने लगा। हाथी उसे देखते ही पहचान लिया और अपने मस्तक 
पर बठा लिया । बीरम ते पुत अपने कुत्ते को गोपीचन्द पर ललकारा। कुत्ता 
भी गोपीचन्द को पहचान गया और उनके शरीर पर लोटने लगा । वीरम को 
फिर भी सतोप न हुआ । उसने वकापुर मात्ता के पास पत्र लिखा। पत्र का 
उत्तर तोता उड कर लाया। वीरम ने अपने भाई गोपीचन्द को अव पहचाना । 

उसका योगी रूप देखते ही वह भाई के शरीर पर गिर पडी और रोते-रोते 
प्राण त्याग दिया। गोपीचन्द को इससे बड़ा दुख हुआ । वे दौडे हुये गुरू 
मछिन्रनाथ के पास पहुँचे और वहिन को जीवित करने का उपाय पूछा । गुरू 
ने कहा कि अपनी कानी अगुली चीर कर दो बूद लून पिला दो।' 
गोपीचन्द ने वैसा ही किया और वीरम जीवित हो उठी । गोपीचन्द न वहिन 
से भोजन बनाने के लिये कहा | वहिन वीरम भोजन बनाने के लिये बेठी । 
गोपीचन्द इघर पोलरे में स्नान करने के लिये सिपाहियो के साथ गये । गोपी- 
चन्द ने एक वुड्धकी लगाई जिसे मबने देखा | दूसरी वुडकी लगाई तव भी सबने 
देखा । परन्तु तीसरी बुडकी लगाते हो वे भन्तर्व्यान हो गये, फिर किसी ने नहीं 


देखा। गोपीचन्द भेवरे का रूप घर, गुरू मछिनद्धनाथ के पास चले गये। 
रै३े 
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बहिन ने पोखरे में जाल डलवाया पर कुछ पता नही चला । रोते कलपते बहिन 
महल में पहुँची और प्रजाजन उसे सात्वता देने लगे । 


लोकगाथा के अन्य रूप--आज से प्राय सरसठ वर्ष पूर्व श्री ग्रियर्सन ने 
शाहाबाद जिले की भोजपुरी और गया जिले की मगही बोली के अ्रध्ययन के 
निमित्त गोपीचन्द की लोकगाथा को एकत्र किया था।” अडांशताब्दी पूर्व 
एकत्र की हुई इस लोकगाथा में और इसके वत्तंमान मैखिक रूप में श्राइचय॑ 
जनक समानता हूँ ) मौखिक प रपरा में निवास करने के कारण लोकगाथा के 
रूप में अन्तर आ जाना एक स्वाभिक बात है । परन्तु इन रूपो के कथानक 
एवं चरित्रो में अन्तर नही आने पाया हूँ । केवल ग्रियर्सन द्वारा एकन्रित रूपो 
के कथानक का श्रन्त वत्तमान मंखिक रूप से भिन्न है । 


ग्रियर्सन द्वारा प्रस्तुत शाहाबाद के भोजपुरी रूप का अन्त इस प्रकार 
होता है -- 


बहिन बिरना (वत्तंमान रूप बीरम ) जब अपने भाई गोपीचन्द को पहचा- 
नती है, तो अतिशय दुख के कारण उसका प्राणान्त हो जाता है। गुरू की 
कृपा से गोपीचन्द पुनः उसे जीक्ति करते है, तथा वन के लिये चल देते हैं - 


चीर के अगुरिया बहिन के पियाए 
जोगी रम के चल देले, 


ग्रियर्सन दर प्रस्तुत गया जिले के मगही रूप का श्रन्त इस प्रकार होता है - 

गोपीचन्द बहिन को पुन जीवित करके चल देते हू, तो बहिन पुन दुख 
के कारण पछाड खा कर गिरती हूँ तथा घरती फटती है और वह उसमें समा 
जाती हूँ । 

“चहिनी उठ बंठल । गली गली के रोए। 

चन्दन के पेड घरि रोए, चन्दन के पेड जवाब कलक, 

तुम का रोऊ | तोहरा भाई जोगी होइ गइल । 

एतना में वहिनी हाय करे। फाट्टे घरती जाय समाय | 

भाइ बहिन के नाते दुन्नो जने के टूट गेल ।” 


प्रस्तुत लोकगाथा के वर्तमान भोजपुरी रूप के कथानक का अन्त इस 
प्रकार हैं -- 
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गोपीचन्द जब पुन अपनी वहिन को जीवित कर देते है तो वह बहिन से 
भोजन करने के लिये कहते है । वहिन वीर॒म जब भोजन तैयार करके बुलाने 
श्राती हैं तो गोपीचन्द पोखरा में स्नान करने के लिये कहते हैं। वहिन चार 
सिपाहियो के साथ भेज देती हूं | गोपीचद पोख़रे में स्तान करते समय अन्त- 
ध्यान हो जाते हूँ और भवरा का रुप घरकर मछिन्द्नाय के पास चले जाते हूँ 

“झ्रापन सगडवा (पेखरा) वहिनी देतू बताय, 

विना असननवा कइले वहिनी भोजन नाही होई, 

तव वहिनिया चारि सिपहिया भगवा चारि-पीछे 

दिहरनिन लगाइ, 

विचवा में ना, अपने भइया गोपीचन्द के करे 

तबत5 समगड़े पर गइले करावे असनान 

एक एक बुडइया मारे सव कोई देखे 

दुसर वुड॒इया सब कोई देखे 

तिसरे वृडकिया भदइया नापता होइ गइले 

भवरा के रुपवा घेके गुरू मछिन्दर लगे गइले 

तब जब वहिनिया विरमा महजलिया नवावे 

जेतना रहले सू स घरियार, घोधी सवार सब वधि गइले, 

वकि भइया गोपीचन्द के पता नाही लगले 

तवत5 वहिनिया रोवत रोवत घरे चलि गइली 

गठउवाँ रेयत सवुर घरावे । ” 


उपयू कत तीनो रूपो में शाहावाद जिले के भोजपुरी रूप एव मौखिक रूप में 
बहिन वीरम की पुन मृत्यु नही होती है । परन्तु मगही रूप में वहिन धरती में 
समा जाती है। 

लोकगाथा के तीनो रूप का शेष कथानक समान हूँ । राजा गोपीचन्द 
का योगी रूप घारण करना, माता मयनावती का अपने दूध का मूल्य माँगना, 
गोपीचन्द का अ्समर्थता प्रकट करना; माता का गोपीचन्द को कचनपुर 
जाने से मना करना; सव को रोता छोडकर गोपी चन्द का केदली वन में 
जाना । केदली बन में वनदेवी की सहायता से तोते का रूप धरकर कचनपुर 
बहिन के यहाँ जाना, वहिन के घर मुगिया दासी से भेंट होना, बहिन का 
भाई को पहुचानना, विश्वास के लिये तिलक दहेज, विवाह का व्योरा देना, 
गोपीचन्द का पायल हाथो श्र कुत्ते का सामना करना, अन्त में बहिन का 
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भाई को पहचानना तथा श्रतिशय दुख के कारणउसका प्राणान्त होना तथा गोपी 
चन्द का गुरू कृपा से बहिन को पुन जीवित करना । 


प्रकाशित रूप--गोपोच द की लोकगाथा का प्रकाशित भोजपुरी रूप नहीं 
मिलता होता है । इसका एक अन्‍य प्रकाशित रूप प्राप्त होता है जिसे कि 
बालक राम योगीदवर ने रचा हैँ । यह ३३६ पृष्ठो का ग्रथ हैं। भाषा ठेठ 
पंछाही हिन्दी हो तथा जिसमें उद्‌” फारसी शब्दो का घडाके साथ प्रयोग हुआ 
है । इसकी सक्षिप्त कथा इस प्रकार है । 


गोपीचन्द की माता मैनावती श्रपने पुन्न से योगी बनने के लिये कहती है। 
गोपीचन्द और मैनावती में योग के ऊपर बडी देर तक बहस होती है । गोपीचन्द, 
श्रन्‍्त मे योगी बतना और जलन्धरनाथ का शिष्यत्व ग्रहण करना स्वीकार कर 
लेते हैं। परन्तु बीच में ही गोपीचन्द के सभासद उनसे जलन्घरनाथ के विषय 
में नाना प्रकार की बात कहते हैं। गोपीचन्द उनकी बातो में झा जाते हैं । 
गुरु जलन्धरनाथ इसी समय महलो में पघारते है । गोपीचन्द क्रोध यें झाकर 
उन्हे कुए में फिकवा देते हें । मैनावती यह देख कर विलाप करती हैँ। उसी 
समय गुरु गोरखनाथ का झागमन होता है। मेनावती उनसे सब हाल कहती 
है । गुरु गोरखनाथ, गोपीचन्द की गलती वतलाते हैँ तथा उन्हें कुएँ पर जाने 
से मना करते हैं । गोरखनाथ, मछिन्धनाथ से कुएँ में समाधिस्थ जलन्धरनाथ को 
निकालने का उपाय पूछते है। इसी बीच म जलन्धरनाथ के शिष्य कानिपा 
श्राते हैं तथा गुरुको कुएँ मे से निकालने का उपाय करते है । परन्तु उन्हें 
सफलता नही मिलती है | मछिन्द्रनाथ से उपाय पूछ कर गोरखनाथ लौटते हैं 
तथा कुएँ पर गोपीचन्द के रूप के पाँच पुतले रखते है । जलन्धर अपनी दृष्टि 
ऊपर करते हैँ तथा पुतले को गोपीचद समझ कर भस्म हो जाने का श्राप देते 
हैँ । एक के बाद एक पाँचो पुतले भस्म हो जाते हूँ तथा वे बाहर निकलते हूँ । 
गोरखनाथ जलन्धरनाथ हारा गोपीचन्द को क्षमा करवाते हैँ | गोपीचन्द, 
जलन्धरनाथ के पैर छुते है श्ौर उनके द्िष्य हो जाते है । 
गोपीचन्द घर वार छोड कर चलने के लिये तैयार होते हैँ । इसी समय 
उनकी माता, पुत्र के मोह में पडकर गोपीचन्द को योगी बनने से मना करती 
हैँ । गोपीचन्द नही मानते हैं। इस पर माता अपने दूध का मूल्य माँगती है । 
गोपीचन्द माता से क्षमा माँग कर वहन चनर्धावली से मिलने चले जाते 
हैं । चन्द्रावली उन्हे पहचानती नहीं है। गोपीचन्द उसके विवाह इत्यादि 


१--योगीश्वर बालकराम-भक्‍्त गोपीचन्द । 
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के विषय में बतलाते हूँ परन्तु तिस पर भी वह नहीं पहचान पाती है। गोपी- 
चन्द को भनेक सवूतो के पश्चात्‌ वह पहचानती है तथा बिलाप करने लगती है। 
गोपीचन्द उसे सोता छोडकर चल देते हैँ । चन्द्रावली भपने भाई को न पाकर 
प्राण छोड देती है । गोपीचन्द पुन. लौट कर झाते हैं तथा जलन्धरनाथ को 
कृपा से चद्धाव यों को पुन जोवित कराते हैं। चन्द्रावली भी वेराग्य ग्रहण करन के 
को कहती है । बहुत कहने सुनने पर गोपीचन्द उसकी प्रार्धता स्वीकार करते 
हैं । चन्रावली भी योगिनी वनकर वन मे चलो जाती है। गोपीचन्द की भेंट 
केदललीवन मे मामा भरथरी सेहोती है। वे दोनों अनन्तकाल तक तप 
करते है । 


उपर्युक्त कथा भोजपुरी रूप से अ्रधिकाश में साम्यता रखती हैं। भोज- 
पुरी रूप में गोपीचन्द तवा जलन्धरनाथ का कवानक नहीं वर्णित है । परन्तु 
शोप कथा एक समान हू । पुस्तक में दी हुई कया के अनुसार गोपीचन्द की 
बहिन भी योग घारण कर लेती है तथा गोपीचन्द की भेंट भरयरी से होती 
है । भोजपुरी रूप में वहिन का योगी होना और भरथरी से भेंट नही वणित 
है । चरित्रों के नाम तथा स्थानों के नाम में प्रमुख दो अन्तर है। प्रकाशित रूप 
में वहन का नाम चन्द्रावली तथा उसके नगर का नाम ढाका दिया हुआ हैं। 
भोजपुरी रुप प्रें बहन का नाम 'वीरम' तथा उसका घर कचनपुर में है। 


प्रस्तुत कथा में प्रमुख चरित्रो के नाम भी भोजपुरी रूप से समानता रखते 
है। केवल इसमें वहित का नाम चन्द्रावली' दिया हुआ है, परन्तु भोजपुरी रूप 
में 'वीरम' या (विरना' दिया हुआ है। 

योगीश्वर वालकराम कइत पुस्तक में नाथपथ के प्राय. सभी सतन्‍्तों का नाम 
आ्राता है तथा साथ ही राम, कृष्ण इत्यादि अ्रवतारों का भी उदाहरण के रूप 
में उल्लेख किया गया हैं। इसकी भाषा उ्द फारसी मिश्रित हिन्दी है तथा 
दोहा, चौवोता और दोड में लिखी गई है । उदाहरण के लिये गोरखनाथ जी 
बोलते हैं--- 


दोहा--जीम गाफ सनी दाल है, फ काफ़िर की जंजीर। 
मिल सात हरफ होत है, जोगी सिद्ध फकीर॥ 


चौवोला--जोगी सिद्ध फकीर जीम जुगली सतत साफ गदाई का, 
ग्रज सीन छामाई शर्म करो दिल दाल दिवानी सुनाई का, 
वे फाका फ़कर फकीर करे बडी खे से खौफ इताही का, 
अजमेर रियासत अबरव की कह ये रस्ता जोग कमाई का, 
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दौड़--कुदरत से डरना | हरफ सातो सिद्ध करना । दुश्मन भी होय बुरा 
उस्रका नही करना ॥। 


लोकगाथा का बह्नला रूप --बगाल में गोपीचन्द की लोकगाथा के अनेक 
रूप मिलते हैं। वास्तव में गोपीचन्द का सम्बन्ध बगाल से ही था, भ्रतएव वहाँ 
इस लोकगाया का व्यापक होना स्वाभाविक हू । बगाल में गोपीचन्द विषयक 
त्तीन गायाएँ (प्रकाशित) प्राप्त होती है । प्रथम विशेश्वर भट्टाचार्य द्वारा सपा- 
दित “गोपीचन्द्रेर गाव! है। इसमें गोपीचन्द की कथा विस्तार के साथ दी हुई 
है। इसमें विशेष रूप से गोपीचन्द (गोविन्द चन्द्र) का किसी दाक्षिणात्य राजा 
से युद्ध वर्णित हैं। वह दाक्षिणात्य राजा, राजेन्द्र चोल था जो कि १०६३ 
ई० तथा १११२ ई० के बीच में सिहासनारूढ था । गोविन्दचन्द्र ने राजेन्द्र 
चोल को हरा कर उनकी दो कन्याझ्ो से विवाह किया था । 


द्वितीय गाथा दुलंभचन्द्र का 'गोविन्द चद्रेर गीत” मिलता हूँ । इसमें जाल- 
न्धरपाद तथा मयनामती की कथा, मयनामती के पति मानिकचद्र की मृत्यु की 
कथा तथा गोविच्द्रचनद्ध और जालन्धपाद का सघर्ष तथा गोरखताथ द्वारा 
गोविन्दचद्र की रक्षा करना वर्णित है । 


तृतीय गाथा श्री दिनेशचन्द्र सेन द्वारा सपादित 'मयनामती गान' है) 
इसमें मयनामती का विवाह; मयनामती के पति मानिकचन्द्र की मृत्यु, 
मयनामती के गर्भ से राजा गोपीचन्द्र का उत्पन्न होता, गोपीचन्द का विवाह 
ओर उसका अत में योगी होना वर्णित हूँ । 


उपयु कत तीनों गाथाएँ भोजपुरी से सर्वेथा भिन्न हैं | परन्तु गोपीचन्द का 
वैराग्य ग्रहण करना सवर्में वर्णित हैं । भोजपुरी रूप में गोपीचन्द के वैराग्य 
ग्रहण की कथा ही केवल सविस्तार वर्णित हैँ । 


गोपीचन्द विषयक कथाएँ--आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी ने 'सिद्धान्त 
चद्रिका' में वर्णित गोपीचन्द के कथा को अश्रपने ग्रन्थ में दिया है। कथा इस 
प्रकार है-- 


१--विज्ञेप विवरण के लिए देखिए -- 

विशेश्वर भट्टाचायं द्वारा सपादित “गोपीचद्रेर गान 

डा० दिनेश चन्द्र सेन ' वग भाषा श्रों साहित्य 

आचार्य हजारी प्रसाद दिवेदी-ताथसप्रदाय पु० ५२, १६८ से १७२ 


( १६६ ) 


“ोपीचन्द बगाल के राजा थे। भर्तु हरि की बहन मंतावती इनकी माता 
थी । गोरखनाथ ने जिस समय भतृ्‌ हरि को ज्ञानोपदेश दिया था, उसी समय 
मैनावती ने भी गोरखनाय से दीक्षा ली थी । वह बगाले के राजे से व्याही गई 
थी । इसके एक पुत्र गोपीचन्द और एक कन्या चन्द्रावली दो सताने थी । 
चद्रावली का विवाह सिंहलद्वीप के राजा उम्रसेन से हुआ था। पिता की मृत्यु के 
वाद जब गोपीचन्द वगाले का राजा हुआ तो उसके सुन्दर कमनीय रूप को 
देखकर मैसावती के मन में आया कि विषय सुख में फेसने पर इसका यह 
यह शरीर नष्ट हो जायगा । इसलिये उसने पुत्र को उपदेश दिया कि "बेटा 
जो शाइवत-सुख चाहता हैँ तो जालघरनाथ का शिष्य होकर योगी हो जा ।” 
जालबघरनाथ सयोगवश वहाँ आये हुये थे | गोपीचन्द राजपाट छोड योगी हो 
कदली वन में चले गये ! पीछे से वहिन चद्रावली के अत्यन्त श्रनुरोध पर उसे 
की योगी बनाया ।* 


डा० 'राम॑कुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
लामक भ्रय में गोपीचन्द की कथा का वर्णन किया है । कया इस प्रकार है-- 

“गोपीचन्द के गुरु ज्वालेन्द्रवाथ थे। योपपचन्द की माता मैनावती भी 
ज्वालेन्द्र नाय से प्रभावित थी । मंचावती आध्यात्मिक दृष्ठि से श्रपने पुत्र गोपी- 
चन्द को चाहती थी किन्तु गोपीचन्द ने इसका सासारिक दृष्टि से दूसरा ही 
झर्य लगाया। मंनावती के मनोमावो में ज्वालेद्रनाथ का हाथ देखकर गोपीचन्द 
ने ज्वालेद्रनाथ को कुएँ में डाल दिया। किन्तु वे मरे नहीं । श्रपने योगवल से 
कुएं में समाधि लगा कर बेठ गए । गोरखनाथ ने कुएं पर श्राकर ज्वालेद्नाथ 
से निकलने की प्रार्थना की । ज्वालेन्द्रनाथ मौन रहे । तव गोरखनाघ ने गोपी- 
चन्द की प्रतिमा कुएँ पर रखकर उनसे बाहर झाने का आग्रह किया । गोरख« 
नाथ जानते थे कि यदि स्वय गोपीचन्द कुएँ पर खडा किया जायगा तो गोपीचन्द 
भस्म हो जायेगे | हुआ भी यही। श्री ज्वालेन्द्रनाथ के योगवल से गोपीचन्द 
की प्रतिमा जलकर भस्म हो गई। दुवारा प्रतिमा रखने पर भी ऐसा ही हुआ । 
भ्रन्त में गोपीचन्द को भ्त्यन्त विनय ओर प्रार्थना से खडे करते हुए योरखनाथ 
न ज्वालेद्नाव को कुएँ से वाहर निकलने का अनुरोध किया भौर ग्रोपीचन्द 


को अमरत्व का शार्शीवाद देते ज्वलेनद्रनाथ कुएं से बाहर निकले । इसके 
पद्चात्‌ माता मेनावती की झाजा से योपीचन्द ने वेराग्य धारण कर लिया |” 


१--आचार्य हयारी प्रसाद द्विवेदी-नाथ सप्रदाय प० १६८-१६६ 


२-४० रामकुगार- वर्मा--हिन्दी साहित्य का आलोचमात्मक इतिहास 
पृ० १३७२-७३ 


छा. 


( २०० ) 


(सिद्धान्त चद्विका' में वर्णित कथा गोपीचन्द के भोजपुरी मौखिक रूप से कुछ 
समानता रखती है। गोपीचन्द का वेराग्य ग्रहण करता , बहन से भेंट करना तथा 
तप करने के लिये बन चला जाना, दोनो रूपो में समान हे । बहन के नाम का 
प्न्तर मिलता है । प्रस्तुत कथा में भी चद्रावली नाम दिया हुआ है और भोज- 
पुरी रूप में बीरम' । 


वस्तुत उपय क्त उद्धृत दोतो कथाएँ योगीश्वर बालकराम कृत गोपीचन्द 
भरथरी से पूर्णतया साम्यता रखती है । कथानक, चरित्रो के वाम तथा स्थानों 
के नाम इत्यावि सभी उसमें समान हैं। 


गोपीचन्द की ऐतिहासिकता 


लोकगाथा के अन्यान्य रूपो और कथाओं में गोपीचन्द को बगाले (बगाल) 
का राजा कहा गया है । भ्रनेक विद्वानों ने भी गोपीचन्द को बगाल का ही राजा 
माना है तथा उनका सबंध पालवश से बतलाया हेँ। परतु ऐतिहासिक ग्रथो के 
अनुशीलन से गोपीचन्द का बगाल का राजा होना, नही प्राप्त होता है। पाल- 
वश के परवर्ती राजाओो का उल्लेख करते हुए श्री मजूमदार ने राजा मदन- 
पाल का उल्लेख किया हैं । उनके कथनानुसार मदनपाल, पालवश का झतिम 
राजा था ।* 


विहार में कुछ पालवश से सबधित राजाओो का नाम मिलता है । इनके 
नामो के अन्त में 'पाल' शब्द जुड़ा हुआ है । इन्ही में से 'गोविन्दपाल' नामक 
राजा का नाम मिलता है। गोविन्दपाल को आधुनिक गया जिले का राजा 
बतलाया गया हैँ । कुछ हस्तलिखित प्रतियो एवं शिला लेखों में इसे 'गौडाधि- 
पति' कहा गया है तथा यह भी उल्लखित हूँ कि इनका राज्य ११६२ ई० में 
समाप्त हो गया। श्री मजूमदार का कहना हूँ कि पालवश् के भ्रतिम राजा मदन- 
पाल का सवध गोविन्दपाल से अभी तक स्थापित नहीं हो सका हैँ। यदि उप- 
युक्त प्राप्त तथ्य सत्य हैं तो मदनपाल के पर्चात्‌ ही गोविन्दपाल सिहासनारूढ 
हुए होगे भौर इनके राज्य का विस्तार गया जिले तक रहा होगा ।* 


अतएव इतिहासकारो के मन में अभी सदेह हैं कि 'गोविन्दपाल' बगाल के 
अधिपति थे । परतु यदि यह सत्य हैँ कि गोविन्दपाल गौडाधिपति थे तो निश्चित 


१-आर० सी० मजूमदार-हिस्ट्री श्राफ वेंगाल, पृ०, १७१-१७२ 
२-वही 


( २०३.) 


हूप से यही हमारे सोकगाथाओ्रो एव कयाओ के नायक गोपीचन्द हूँ। इनके 
राज्य का श्रत ११६२ ई० में वतलाया गया है, भ्रतएव गोपीचन्द का समय वार- 
हवी शताब्दी का पूर्वाद्ध अयवा मध्यभाग ठहरता है । नाथ सम्प्रदाय का 
उन्नतिकाल नवी से वारहवी शताब्दी तक बतलाया जाता है। इसलिये यह निद्दिचत 
हूँ कि गौडाधिपति गोपी चन्द का सवध ताथ सम्प्रदाय से था । 


ग्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी लिखते हैँ कि भ्रोपीचन्द वगाल के राजा 
मानिकचद्र के पुत्र थे । मनिकचद्र का सवध पालवश से बताया जाता हूँ जो 
सन्‌ १०९५ ई० तक बगाल में शासनारूढ़ था । इसके बाद ये लोग पूर्व की शोर 
हटने को बाध्य हुये थे । कुछ पडितो ने इस पर से अनुमान किया है कि ये ग्यारहवी 
शताब्दी के श्रारम्भ में हुए होगे ! गोपीचन्द का ही दूसरा नाम गोविन्दचद्र है । 
हमने मत्स्येद्रताथ का समय निर्धारित करने के प्रसग में तिरूमलय से प्राप्त 
शैललिपि से इनका समय ग्यारहवी शताब्दी के झ्ास पास होना पहले भी 
अनुमान किया हैँ ।१ 


तिरुमलय की शैललिपि तया गोपीचद्रेर गान' नामक ग्रथ में योपीचन्द का 
दाक्षिणात्य राजा राजेद्रचोल से युद्ध वर्णित है। राजेद्चचोल का समय १०६३ 
से १११२ ई० तक था। अतएव इस दोनो तथ्यो के अनुसार गोपीचन्द का समय 
ग्यारहवी शताब्दी ठहरता हैं ।* 


तुफतुल किरान में पीरपटाव (सम्मावित ग्रोपीचन्द ) की मृत्यु १२०९ ई० 
में दी हुई है। इस अनु सार मोपीचन्द वारहवी शताब्दी के उत्तरा्ड में वर्त- 
सान थे ।४ 

उपयुक्त तथ्यों पर विच्ञार करने से यही निष्कर्ष निकलता है कि गोपीचन्द, 
निश्चित रूप से ऐतिहासिक व्यक्ति थें। उनका सवध पालवश से था तथा वे 
ग्यारहवी और वारहवी शताब्दी के वीच में सिहासनारू ढ थे । 


लोकगाया में गोपीचन्द का सवध भरथरी से बतलाया जाता हैं । गोपीचन्द, 
राजा भरयरी के भाँजे थे। जैसा कि हमने भरयरी की ऐतिहासिकता पर 


(--आचार्य हजारी प्रसाद दिवेदी-नाथ सम्प्रदाय-पृ० १६८ 
२--वह्टी पृ० ४२ 
३--वही पृ० १६८ 


( २०२१ ) 


विचार किया हूँ, उसके प्रनुसार यदि भरथरी शकारि विक्रमादित्य के भाई थे, 
तब तो गोपीचन्द से वे बहुत पहले हो चुके थे। यदि भरथरी उज्जैन के प्रतिहारों 
से सबध रखते है, तब उनका सबंध गोपीचन्द से सम्भव हो सकता हैँ । वस्तुत 
इस सबंध की ऐतिहासिकता पूर्णतया सदिग्ध है । 


भरथरी और गोपीचन्द का चरित्र--योगक्थात्मक लोकगाथाग्रो के 
नायकों का चरित्र वर्णण अधिकाश रूप में समान है । अतएव यहाँ पर गोपीचन्द 
आऔर भरथरी के चरित्र पर एक साथ ही विचार किया गया है। दोनो के 
चरित्र में प्रमुख अन्तर यही हैं कि राजा मरथरी के बेराग्य की कथा उनकी 
पत्नी सामदेई से प्रारम्भ होती है और राजा गोपोचन्द के त्याग की कथा 
माता मनावती और बहन बीरम से सम्बन्ध रखती हैँ । 


योगकथात्मक लोकगायाग्रो के नायक एक मत विद्येव से सम्बन्ध रखते हुए 
भी सर्वेतावारण में अपनी लोकप्रियता रखते है! इसका प्रमुख कारण है उनके 
जीवन का त्वात और तप । भारतीय सस्कृति को मूल भावना त्याग एवं तप में 
ही निहित हूँ । ग्रतएव भारतीय जीवन में इनके चरित्र का लोकप्रिय होना 
एक स्वाभाविक बात है । 


भरथरी का चरित्र एक प्रतापी एवं अनुभूतिशील राजा के समान 
चित्रित हुआ हैं । श्रपने समय का महान्‌ प्रतापी शासक, जीवन के विलास 
वैभव में रत रहने वाला, क्षत्रियत्व की प्रतिमूति, राजा भरथरी घटनाक्रम में 
पडकर जीवन से अनासक्त हो जाता है। भारतीय इतिहास में इस प्रकार की 
अनेक घटनायें मिलती हैँ जब कि महाप्रतापी व्यक्तियों ने स्त्री प्रेम के कारण 
अथवा प्रमिका के वियोग के कारण वेरागी हो गये है। राजा भरथयरी भी 
इस प्रकार का एक व्यक्त है जिसे मिलन की प्रथम रात्रि में ही भविष्य का 
सदेश मिलता है । उसकी स्त्री सामदेई पूर्व जन्म की मा सिद्ध होती है । भरथरी 
के हृदय को ठेस लगता है। घटनाक्रम श्रागे बढता है । गुरु गोरखनाथ द्वारा 
कालामृग पुन जीवित दो जाता है तो मृगिणियाँ मरथरी को घिक्कारतो हँ-- 


“एक त पापी हवे राजा भरथरी जे कइलें सत्तरसौ 
मिरगिन के राड। 

झाउर एक त हवें वावा गोरखनाथ णेरखलें सबकर 
प्रहिवात” | 
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भरवरी अपने गौरवपूर्ण जीवन की इस लाचारी को देखता है । उसका 
हृदय श्रान्दोलित हो उठता है । जीवन की निस्‍्सारता पर जया ऐड्वर्य के मिथ्या- 
भिमान पर उसकी सम्यक्‌ दृष्टि जाती हैँ। उसे अनुभव हो, जाता हूँ कि 
विगाडने वाले से बनाने वाला अधिक महत्त्वपूर्ण एव श्रेप्ठ होता है । इस प्रकार 
उसके जीवन की दिय्या निश्चित हो जाती हूँ और वह गृद गोरखनाथ के चरणों 
में गिर पडता है। 


॒ 


्ः 


परन्तु अभी तो शथिप्यत्व की प्रथम परीक्षा उसे देनी ही थी। वह अपनी 
रानी के सम्मुख जाता हूँ और उसको “मा' कहता हूँ। स्त्री-प्रम तथा जींवर्न के 
वेभव विलास से उन्मुख होकर वह परीक्षा में उत्तीर्ण होता हैँ तथा महान्‌ सत 
के रूप में अपना नाम श्रमर कर जाता हैं । 


गोपीचन्द के कमनीय यौवन में भी भरथरी के समान व्यिम परिस्थिति 
उपस्थित होती हूं! माता का मोह भरा वात्सल्य, रनिवास की सिसकिया, 
प्रजाजनो की श्रदूट श्रद्धा और फिर उनके उपर एकमात्र प्रिय झनुजा घीरम 
का श्रातृप्रेम, गोपीचन्द के वैराग्य मार्ग में उपस्थित होता हैँं। परन्तु दुढ़ 
निश्चयी ग्रोपीचन्द इस माया जाल से तनिक भी विचलित नहीं होता है । 
वह वधनमुक्त होकर चल देता हैं। चलते समय माता उससे अपने दूध का 
मूल्य माँगती हैँ तो वह कहता हैं-- 


'कौनो विधवा माता तू देतू छुरिया कटारी, 

काटि के करेजवा माता श्ागे धे देंती, 

सिरवा' कलफ के माता देती दुघवा के दाम 

तौनो पर नाई होवें माई तोरे दुब वा से उत्तिरिन ।' 


माता मैनावती कितना भी कहती है-- 


'बड वड जतनियाँ से बेटा गोपीचद पाली 
कहली अइव गाडई़े दित कार्में 


परन्तु गोपीचन्द को अपनी माता को सेवा से बढ़कर ब्रह्योपासना की 
घुन है । वह सव को विलबता छोडकर गुरू के पास चला जाता हूँ । 


योगकर्थात्मसक लोकगाधाओं में मोह एवं त्याग का जितता खरा चित्र 
मिलता हूँ, उतना प्रन्य किसी भी लोवगाथा में नही वर्णित हैं। 
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नाथ सप्रदाय के इन्द्रियनिग्रह” के सिद्धान्त को भ्नति रोचक एवं सुगम ढग 
से इन लोकगाथाओं में व्यक्त किया गया ह। नाथधमं में “इन्द्रियनिग्नह' को 
सबसे प्रमुख स्थान दिया गया हूँ। इच्द्रियनिग्नह में बाधा डालने वाली 'स्त्री 
होती हैँ । इसीलिये नाथ सप्रदाय में ' स्त्री ' को कही भी स्थान नही दिया गया 
हू। प्रस्तुत लोकगाथाओो मं इस सिद्धान्त का सुन्दर उदाहरण उपस्थित किया 
गया है । मोह एवं माया की प्रतिमूरति स्त्री को भरथरी एवं गोपीचन्द अपने 
दृढ़ सकलपो से त्याग देते हैं । इसी पुनीत त्याग की गाथा को जोगियो ने भ्रपनी 
सारगी की घुन पर चढाकर समस्त देश को वेराग्य एव तप का सदेद दिया ह। 


अध्याय ७ 


लोकगाथाओं में संस्क्ृति एवं सभ्यता 


भोजपुरी सस्कृति एवं सम्यता के मूल में प्रधान रूप से वीर प्रवृत्ति निहित 
है। श्री प्रियर्सन तथा भन्यान्य विद्वानों ने इसी तथ्य को स्वीकार किया है । ग्रियसंत 
ने भोजपुरी भाषा पर विचार करते हुये लिखा है कि, भोजपुरी उस शक्तिशाली, 
स्फूर्तिपूणं और उत्साही जाति की व्यावहारिक भाषा है जो परिस्थिति और 
समय के भ्रनुकूल अपने को बनाने के लिये सदा प्रस्तुत रहती है श्रौर जिसका 
प्रभाव हिन्दुस्तान के प्रत्येक भाग पर पडा है।”१ 


श्रतएवं भोजपुरी लोकगाथाओं में भी प्रमुखरूप से वीरत्व की भावना पाई 
जाती है। भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगाथाओं के श्तिरिक्‍त प्रेमकथात्मक, 
रोमाचकयात्मक तथा योगकथात्मक लोकगायाओ के श्रन्तर्गत भी यही वौरप्रवुति 
दिखलाई पडती है। बीरता का श्रर्थ युद्धवीरता ही वही है, भ्रपितु जीवन की 
प्रत्येक जटिल परिस्थितियों का साहस के साथ सामना करना ही वीरता हैं । 
भोजपुरी लोकगायथाओं के प्रत्येक वें के नायक श्रथवा नायिकाएँ इस कथन 
का समर्थन करती है । 


भोजपुरी लोकगाथाओं के श्रध्ययन से यह स्पष्ट होता है कि प्राय समस्त 
लोकगाथाए देश की मध्ययुगीन सस्कृति एवं सम्यता से सम्बन्ध रखती हूँ । 
मध्ययुग, क्या राजनीतिक क्षेत्र में अथवा क्‍या धामिक क्षेत्र में, एक महान्‌ 
उथल-्पुधल का समय था। उस समय देश में विदेशियो का बेग के साथ 
झागमन हुआ । अनेक महान्‌ राज्यों की स्थापना हुईं तथा अनेक वे राज्य उजड़ 
गये। जीवन की रक्षा का माध्यम लड़ग ही था। परन्तु इस राजनीतिक 
अराजकता में भी ग्रामीण जीवन में शान्ति शौर तारतम्य था। राजा, राजा 
से लड़ते थे, तथा सेना, सेना से लडती थी, प्रदेशों एवं प्रान्तो का निपटारा होता 
जाता था, परन्तु गांवो का जीवन पुरातन काल से शाति एवं समास रूप से 
चला भरा रहा था। वे राजनीतिक अधीनता चुपचाप स्वीकार कर लेते थे, 
परन्तु भन्य सभी क्षेत्रो म॒ स्वतत्र थे। उतकी आन्तरिक चिन्ताधारा में कोई 


१--प्रियर्सत--लिग्विस्टिक सचे' आफ इस्डिया--भाग ५ 
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विश्ञेष अन्तर नही आया था | धर्म के प्रति, देवी देवताशो के प्रति, वीरपुरुपो 
के प्रति उनकी झास्था अटूट थी । 


राजनीतिक दृष्टि से शात रहते हुये भी गाव के जीवन में, घारमिक 
विश्वासो में अनेक हेर फेर हुये, परन्तु गाव का धामिक जीवन श्रन्तत हिन्दू 
ही था। इस्लाम धर्म ने चाहे कितने वेग से क्यो न पदाप॑ण किया, परन्तु ग्रामीण 
जीवन के विद्वासो के सम्मुख वह अरकमंण्य सिद्ध हुआ | वे ग्रामीण हिन्दू, 
चाहे वेष्णव थे, चाहे शैव या शक्‍त शअ्रथवा वे ताथधर्म से भी क्यो न 
प्रभावित रहे हो, परन्तु समी सिमट कर हिन्दू परिधि में ही सरक्षित थे। एक 
प्रदूभुत समन्वय उनके जीवन में था जो आज भी गावो में परिलक्षित होता है । 
इसी समन्‍्यवयी जीवन ने ही कबीर एवं तुलसीदास जैसे महात्माओ्रो को 
उत्पन्न किया । 


भोजपुरी लोकगाथाओं में इसी समत्वयकारी जीवन का मनोरम चित्र 
उपस्थिति किया गया है । लोकगाथाझ्रो में युद्ध है, जीवन का सघषं हैँ, मत 
मतान्तरो का भअन्तंद्वद्व है, परन्तु सभी में एक निहित एकात्मता है, सभी में सत्य, 
शिव एवं सुन्दर का सन्देश है । खल प्रवृत्तियो का कितना भी प्राबल्य उनमें 
चित्रित किया गया हो, परच्तु अन्त में विजय उसी की होती है जो मानवता के 
चिरन्तन सत्य और आदझे को लिए हुए हैं। उस सत्य और उस प्ादर्श 
का ग्राधार भारतीय सस्क्ृति ही है । भारतीय सस्क्ृति की मल भावता 
में आध्यात्मिक जीवन को श्रेष्ठता मिली हूँ। यही अ्रष्यात्मिक जीवन 
इस देझ्ष में अनेकानेक धामिक रूपों में परिलक्षित हुआ हूँ। धर्म के 
श्रनेकानेक रूप होते हुए भी ईश्वर श्रथवा ब्रह्म! के विषय में मतभेद नहीं 
हैँ । भोजपुरी लोकगाथाओं में इसी एक मूल भावना को लेकर धर्म में 
प्रगाढ आस्था प्रदर्शित की गई हूं । इसी घर्ंघ्वजा को लेकर लोकगाथाग्रो 
के नायक एवं नायिकायें आगे चलते हैं । वे प्रेमी याचक है, परन्तु 
उनमें मर्यादा की सीमा लाघ जाने की प्रवृत्ति नही हैं। वे देवी कृपा 
से युक्त हैं परन्तु मानवता के सरल जीवन से दूर नही है। लोकगा- 
थाओ के चरित्र पाइ्चात्य विचारकों के अनुसार प्रिमिटिव कल्चर से 
सम्बन्ध नही रखते हैं अपितु उनका जीवन सुसस्क्ृत हैं। वे एक महान 
संस्क्ृति से सम्बन्ध रखते है जिसे पुन गतिशील बनाने के लिए भगवान 
को भी मनुष्य रूप में जन्म लेना पडता हूँ । इसीलिए तो लोकगाथाओं के 
नायक एवं नायिकायें भ्रवतार के रूप में हमारे सम्मुख आते हैं और 'परित्राणाय 
साधुना विनाशाय च दुष्कृताम्‌” का कत्तंव्य सपन्न करके पुनः ब्रह्म में विलीन हो 
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जाते हैं। लोकगायाग्रो के नायक समाज में सुव्यवस्था एवं सामंजस्य निर्माण 
करते हूँ । सभी धर्मो को मान्यता देते है, सभी देवी देवताश्ो की पूजा करते हैँ 
और इस प्रकार समन्वयकारी जीवन का अनुपम चित्र हमारे सम्मुख उपस्थिति 
करते हैं । 

भोजप्‌ री लोकगाथाझ्ों में जिस सामाजिक अवस्था का वर्णन किया गया 
हैं, वह एक अत्यन्त सम्य एवं सुसस्कृत समाज हूं । चातुर्वण्य अवस्था अपनी 
चरम सीमा पर हूँ। ब्राह्मण अपने महत्व को रखता हूं, क्षत्रिय राजकारण एवं 
युद्ध में कुशल है, वैश्य व्यापार में लगा हुआ है और शूद्रों का जीवन सेवारत 
है । इसके भ्रतिरिक्त लोकगाथाओं में मानव की स्वाभाविक चित्त प्रवृत्तियाँ, 
उनका धर्माचरण, उनका सदाचार, उनकी ईर्ष्या एवं कलह के जीवन का 
स्वाभाविक चित्रण हुआ हूं । 


भोजपुरी लोकगाथाओओं में ब्राह्मण जाति का स्थान अनिवाय॑ हूँ । इनमें 
ब्राह्मण जाति का चित्रण कुलपुरोहित के रूप में ही किया है गया। पूजा-पाठ, 
दान-दक्षिणा तथा सस्कारो का सचालत करना ही उनका मुख्य कार्य हूँ । वे कही 
शिक्षक अथवा उपदेशक के रूप में नहीं चित्रित किये गये है अपितु उनका कार्य 
है बालक के जन्म पर उसका लक्षण देखना, यात्रा के लिए शुभ साइत देखना, 
ग्रहदशा का विचार करना, वर-वधू खोजने जाना तथा उनका विवाह कराना 
इत्यादि । भोजपुरी की दो लोकगाथाओ में ब्राह्मणों की ईर्ष्या प्रवृत्ति सी 
प्रमुख रूप से चित्रित की गई हैँ । सोरठी की लोकगाधा में व्यास पण्डित्त ईर्प्या 
वश सोरठी को मार डालना चाहते है। इसी प्रकार विहुला की लोकगाथा में 
विपहरी ब्राह्मण, ज़लनायक है जो कि आदर पाश्रों को अनेकानेक कष्ट देता 
हैं। इसके अतिरिक्त शोप सभी लोकगायाओ में ग्राह्मण पुरोहित के रूप में 
ही चित्रित हुए हैं । 


यह हम पहले ही स्पष्ट कर चुके हूँ कि भोजपुरी सस्क्ृति में वीरत्व की 
भावना श्रमुख् रूप से वर्तमान हूँ । इस दृष्टि से लोकगायाओं में क्षत्रियों का 
जीवन भत्यन्त उदात्त रूप से विशभित हुआ हूँ। क्षत्रिय का धर्म है राज्य करना, 
तथा प्रजा की रक्षा करना। श्रत्तएव मोजपुरी लोकगाथाओ में क्षत्रिय जाति 
अत्यन्त प्रतापी एव लोकरजनकारी के रूप में वणित हूँ । अ्रधिकाँश लोक- 
गायाग्नों के नायक क्षत्रिय हूँ जैसे बावू कुंवर सिंह, विजयमल, झाल्हा ऊदल, 
गोपीचन्द तथा भरवरी | इन सभी नायकों का जीवन क्षत्रिय आदर्श से ओत- 
प्रोत है । उनका राज-पाट, सुखवंभव, युद्ध और त्याग, तपस्था, उदारता सी 
छ्षत्रियत्व के योग्य हुआ है । उन्होंने कमी भी कोई निद्ृध्ट कर्म नहीं किया 


( र्ण्प ) 


हैं। वे लोकरजनकारी, प्रजाहितकारी तथा दुष्टों का मानमर्दन करने वाले 
हैँ। 'लोरिकी' की लोकगाथा जो अहीर जाति से सम्बन्ध रखती हैँ, उसमें भी 
क्षत्रिय श्रादर्श का अत्यधिक प्रभाव पडा हू । इस लोकगाथा का नायक “लोरिक' 
स्वय को क्षत्रिय ही कहता हैँ । उसके जीवन के समस्त कार्यकलाप क्षत्रिय 
वीर की भांति है, श्रतएव उसका क्षत्रिय कहना उपयुक्त हैँ । वस्तुत भोजपुरी 
प्रदेश में राजपूत क्षत्रियों की एक बहुत बडी श्रावादी है । मध्यकाल में तथा 
इसके पूर्व भी इनके वशधर बडे प्रतापी व्यक्यो में थे। इसी कारण भोजपुरी 
समाज, क्षत्रिय जाति का बहुत आदर करता हैँ। बाबू कुंवरसिंह इसके 
ज्वलन्त प्रमाण हैं। 


वेश्यो के जीवन का चित्रण 'झ्ोमानयका बनजारा” की लोकगाथा में 
मिलता है । इसमें भोजपुरी समाज के व्यापार-वाणिज्य का सुन्दर उदाहरण 
उपस्थित किया गया है। शोभानयका इस लोकगाथा का नायक हैँ जो कि 
सोलह सौ बलो पर जीरा मिर्च लाद कर मोरग देश व्यापार के लिए जाता 
हैं । व्यापार की उसे इतनी चिन्ता है कि वह प्रथम रात्रि में ही अपनी प्रिय 
पत्नी को छोड कर चल देता है । वैश्यों का धर्म है व्यापार वाणिज्य करना, 
यह कथन अक्षरश इस लोकगाथा में लागू हुआ हूँ । परन्तु इसके साथ-साथ 
भारतीय जीवन का आदर्श भी उसमें उपस्थित है। नायिका दसवन्ती शझपने 
सतीत्व की रक्षा किस प्रकार करती हे, यह श्रवण करने योग्य है । 


प्राय समस्त भोजपुरी लोकगाथाएँ समाज के निम्नवर्ग में प्रचलित हैं । 
प्रतएव शूद्रो और अन्त्यज (हरिजन, चमार, दुसाघ) के जीवन का व्यापक 
चित्रण इनमें मिलता है। सं साधारण खझूप से प्रत्येक लोकगाथा में छूद्रो के 
जीवन का चित्र है। अधिकाँश रूप में तो वे सेवा कार्य में ही निरत हैं, परन्तु 
दो एक लोकगाथाओं में खलनायक के रूप में भी वर्णित हुये हैं। लोकगाथाग्रों 
में शूद्रों की अनेक जातियो का वर्णन मिलता है जैसे, नाई, कहार, चमार, मल्लाह, 
घोबी, दुसाथ तथा अहीर इत्यादि। यह सभी जातियाँ अ्रपने परपरागत 
कर्मो को उचित रूप से करती हैं। परन्तु सबसे उल्लेखनीय बात तो यह हैं कि 
लोकगाथाग्रो का उच्च समाज उन्हें घृणा की दृष्टि से देखता है । यहाँ तक कि 
लोकगाथाओ्रो के श्रादर्श नायक एवं नायिका भी उनसे घृणा करती हैँ । उदाहरण 
के लिये लोरिक अपने जन्म के समय में कहता ह-- 


“सुनवे त॑ सुनव माता कहल रे हमार, 
घरवा में धगडिन (चमारिन) माता लेबू जो वुलाय 


( २०६ ) 


हमरो घरमवा ये माता जाई हो नसाय 
घर के बहरवे घग्डिन के राखहु विलमाय' 


इसी प्रकार सोरठी भी अपने जन्म के समय कहती है -- 


'एक तो चुकवा हमरा से भइल नुरे की्‌ 
तेही कारण इन्द्र राजा दिहले सरपवा हो 
नर जोइनी होई अवतार चुरे की 
जब धुइ दीहे चमइन हमरी शरिरिया हो 
हमरो. धरमवा चलि जाइ नुरे की, 


इस प्रकार से लोकगायाओं मे शुद्रो एव अत्यजो के प्रति घृणा एवं हीनता 
प्रदर्शित करने की परम्परा दिखलाई पडती है । 


भोजपुरी लोकगाथाओो में सामाजिक सस्कारो का मनोरभ चित्रण मिलता 
है, विशेष करके जन्म एवं विवाह ससस्‍्कार का तो विधिवत्‌ वर्णन मिलता है । 
भारतीय समाज में यह दो संस्कार अत्यन्त महत्व का स्थान रखते हैँ। प्रत्येक 
गृह में वालक जन्म लेता हैँ तो उसे राम, कृष्ण का अ्रवतार ही समझा जाता 
हैँ । विवाह होता है तो घर की स्त्रियाँ यही गाती हूँ कि भगवान राम, सीता 
से विवाह करने जनकपुर ही जा रहे हैं । भोजपुरी लोकगायाओं में वाबू कुबर- 
सिंह की लोकगाया को छोडकर सभी में जन्म और विवाह सस्कार अनिवार्य 
रूप से वणित हू । अधिकाश लोकगायाए तो नायक भायिकाझो के विवाह के 
पश्चात्‌ समाप्त द्वो जाती है। चायक और वायिकाझो का जन्म खलभवृत्तियो 
के नाश के लिए होता है । वे अपने उद्देश्य को पूर्ण कर वैवाहिक वधन में आते 
है और इस प्रकार सुखी जीवन का सदेश् देते हैँ । इसीलिये भोजपुरी लोक- 
गाथाए अधिकाँश रूप में मगलात्मक है । 


बीर कथात्मक लोकगाथाश्रो में प्रत्येक नायक वीरता का अवतार है | उसके 

जन्म लेते ही चारो ओर झ्राशा और विश्वास का वातावरण उत्पन्न हो जाता 

हैं । लोक जीवन में आनन्द की लहर उमड पडती है । उदाहरण के लिए लोरिक: 
के जन्म का वर्णन इस प्रकार है-- 


देन दिन बढ़त गरभवा सवबया होत ये जाय, 
छव मास वितले महिनवाँ आठो भइले आए, 
नठवा महिनवा रामा चढल अब रे आय, 


“आग्राची रात होजते छत्ती जनमवा लिहलस हो बझाए 
१४ 


( २१० ) 


जब तो जनमवा रे लिहले लोरिकवा मनि ए आर 
सवा हाथ घरतिया ए रामा उहवा उठल हो बाय 
महाबली भदल पैदवा गउरवा गुजरात 
दीपक समान लोरिकवा महलवा बरत हो बाय” 
कुबर विजयमल की लोकगाथा में और भी उत्साहपूर्ण वर्गणन मिलता है-- 


“रामा कुवर बिजई लिहले जनमवा रे ना 

रामा गढवा बाजेला नगरवा रेना 
रामा दुशरा पर भरे नौबतिया रेना 
रामा लागि गइले दुश्लरा झमेलवा रे ना 
रामा मार्ग लगले नेगी आपन नेगवा रे ना 
रामा आइ गइले भाट पवरिया रेना 
रामा गावे लगले मगल गीतिया रेना 
रामा देवे लगले राजा बहुदनवा रे ना 
रामा अन्नधत लुटावे लगले सोनवा रे वा 
रामा खुशी होइ गइले सब घरवा रे ना” 


राजा उदयभान को बडे तथ के पदचातू एक कन्या उत्पन्न हुई । सोरठी के 
जन्म का वर्णन कितना सुन्दर है--- 
“श्राठ तो महिनवा राजा नउआ चढ़ि गइले हो 
तब भइले सोरठी के जनम नुरे की। 
सवा पहर रामा सोना हीरा बरिसे हो 
सोनवा के ढेरिया श्रगता में लागल नुरे की” 
इस प्रकार लोकगाथाश्ो के नायिकाश्नरों के जन्म के साथ घन-सपदा से 
सभी लोग भरपुर हो जाते हैं । 
भोजपुरी लोकगाथाझो में विवाह का विशद्‌ वर्णन मिलता है । भोजपुरी 
प्रदेश अ्रथवा यो कहा जाय कि जिस प्रकार उत्तरी भारत में विवाह की प्रथा 
प्रचलित है, उसी का व्यौरेवार वर्णन इन लोकगाथाश्रों में मिलता है। इन 
लोकगाथाओ में वर देखना, फल्दान चढना, त्तिलक चढ़ना, भौर इसके उपरान्त 
वारात की धूम-धाम से तंयारी करना, कन्यापक्ष की ओर बारात के 
लिये तथा दहेज का भरपूर प्रवन्ध करना वर्णित हूँ । इसके पश्चात्‌ 
बारात की भ्रयुवानी, द्वारपुजा, तथा लग्न मडप में विवाह का विधिवत्‌ वर्णन 
मिलता है। उदाहरण के लिए शोभानयका वनजारा की लोकगाथा में विवाह 
का सागोपाग वर्णन इस प्रकार है-- 


( २६१ ) 


“राम सर्जे लगले सुधर वरतिया रे ना, 
रामा हाथी घोड़ा साजे ले पलकिया रे ना, 
रामा रथ वग्घी साजि लिहले गड़िया रे ना, 
रामा रहवा के खेवा से खरचवा रे ना, 
रामा लादी लिहले गाड़ी पर समनवा रे ना, 
रामा दल फल भइल नगरवा रे ना, 
रामा हाथी घोड़ा होई असवारवा रे ना, 
रामा पहुँचल वरीयात धूम घामवा रेना, 
रामा नगर में भइल भारी शोरवा रे ना, 
रामा दाज लागल जोर से वजनवा रे ना, 
रामा जुटी गइले नगर के लोगवा रे ना, 
रामा मिली जुली लेई वरिअतिया रे ना, 
रामा जाइके लगले दुअरिया रे ना, 
रामा दुअरा पर हो लागल युजवा रे ना, 
रामा भने लगले वेद वमनवा रेना, 
रामा दुअरा के करिके रसमवा रे ना, 
रामा टीकल बरियात जनवासवा रे ना, 
रामा होखें लागल खातिर समानवा रे ना, 
रामा सदिया के भईल जव वेरवा रेना, 
रामा मंडप में गइले दुलहवा रे ना, 
रामा हो लागल विधि से विघानवा रे ना, 
रामा भने लगले बंदवा वभनवा रे ना, 
रामा होइ गइले कुशल वि्नहवा रे ना, 
रामा वर कन्या गइले कोहवरवा रेना, 
रामा कोहवर में सखिया सहेलिया रे ना, 
रामा करे लगली हसिया दिलगिया रे ना” 


श्राल्हा के विवाह में वारात की तैयारी ऐसी हो रही है जैसे_ रणक्षेत्र में 
सव जा रहे हो । 


ह.॥ 


“चलल परवतिया परवत केलग्कर वाघ चले तरवार 
चलल चगाली वगला के लोहन में बड चडाल 
चलल मरहट्ठा दक्खिन के पक्का नौ नौ मन के गोला खाय 
नो सौ तोप चलल सरकारी मगनी जोते तेरह हजार 


( २१२ ) 


बावन गाडी पथरी लादल तिरपन गाडी बरूद 
बत्तिस गाडी सीसा लद॒ गेल जिन्हे के लगे लदल तरवार 
एक रुदेला एक डेबा पर नब्बे लाख श्रसवार” 
वीर कथात्मक लोकगाथाझ्रो में बारात की सजघज इसी प्रकार की है। 
विवाह मडप में तो युद्ध होता अनिवाय ही है । शेष सभी लोकगाथाओ में 
विवाह का शान्ति एवं सौजन्य पूर्ण वर्णन मिलता है। 
लोकगाथाओ में दहेज की प्रथा आज से भी बढ चढ कर चित्रित की 
गई हैं । क्या गरीब क्या घनवान सभी भरपूर दहेज देते है। परन्तु आज की तरह 
उस समय किसी वस्तु की किल्लत न थी | लोकगाथाओं में समाज का प्रत्येक 
वर्ग सुसपन्न है, अतएव वह अपनी शक्ति भर घन न्योछावर करता है | लोक- 
गाथाओ में देश के दारिद्रय का वर्णन कही भी नही मिलता हैं। किसी भी वस्तु 
की कमी किसी के जीवन में नही हैं । चारो ओर राम राज्य है। गोपीचन्द की 
लोकगाथा में दहेज का वर्णन कितना भव्य हैँ -- 
'तीन सौ त्वासी गऊंवा तिलक के चढाई, 
बारह सौ घोडवा देई बहिनी के दहेज, 
पाँच सौ हथिया दिहली हँकवाई, 
कहली आज बहिनियाँ के दिहले कुनर्फ नाही जाई । 


सबका वदसहिया वहिनी कपडा पहिरौई 

भ्रमीर आा दुखिया के वहिनी एक्के किसमवा कइली 
सोने के पिनसिया बहिनी हम त त्रैठाई 

चाँदी के डोलिया बहिनी तोहरे लौंडिन के भेनवाई । 


इन लोकगाथाओ में विवाह के भ्रतिरिक्त कही कही स्वयवर प्रथा का भी 
उल्लेख किया गया है। उदाहरण के लिये सोरठी की लोकगाथा में नायक 
वृजाभार अनेक राजाशो द्वारा श्रायोजित स्वयवर में जाता हैं श्ौर विजय प्राप्त 
करता हू। परन्तु इसमें भी विवाह शभ्रादि की प्रथा उपयू वत वर्णन के समानहं । 


भोज पु लोकगाथाओं में जीवन के भौतिक स्तर का पूर्ण वर्णन मिलता 
हू । लोगो का रहन सहन, श्र गार सपजा एव भोजन इत्यदि बडे सुरुचिपूर्ण 
ढंग का है। लोकगाथाओ के प्रमुख चरित्र श्रधिकाश रूप में विशाल महलो, 
प्रद्टा लिकाओ में निवास करते हैं, सहस्त्रों दास दासियों से घिरे रहते हैं, सुन्दर 
से सुन्दर वस्त्र पहनते है तथा छप्पन प्रकार के व्यजनों का भोजन करते हूँ । 
वस्तुत हमारे देश का लोकंजीवन पुरातन काल से समृद्ध रहा है| उत्कृष्ट 
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वस्त्राभूषण तथा उत्कृष्ट भोज्य पदार्थों का वर्णन प्राय सभी ग्रन्यों में मिलता 
हैँ । श्रतएव इन लोकगाथाग्रो में इनका वर्णन श्रत्यन्त स्वभाविक हूँ । 


सोरठी की लोकगाथा में वृजाभार की स्त्री हेवन्ती के श्रूयार का वर्णन 
कितना रोचक है-- 


“एकिया हो रामा हेवन्ती सिगार करतो वाडी रे नुकी 

एकिया हो रामा पहिने पायल पाव जववा रेनु की 

एकिया हो रामा डड जोरे दखिन के चीर रेनू की 

एकिया हो रामा चोली वका के पहिन$ तारी रेनु की 

एकिया हो रामा कान में कुंडल नाक में बेसर रेतु की 

एकिया हो रामा सोनन के बन्ह॒निया पेन्ह्‌$ तारी रेनु की 

एकिया हो रामा वाह में वाजूवन्द बाघ तारी रेनू की 

एकिया हो रामा नग के जड वल अगूठी पेन्हू$ तारी रेनु की 
एकिया हो रामा सोरहो सिंगार बत्तीसो श्रभरनकइली रेनू की। 


आल्हा' की लोकगाथा में सोतवा का श्र गार कितना भव्य है-- 
खुलल पेटारा कपडा के जिन्ह के रासदेल लगवाय, 
पेन्ह्ल घाघरा पच्छिम के मखमल गोट चढ़ाय, 
चोलिया पेन्हें मुसरुफ के जेहमें वावत बद लगाय, 
पोरे पोरे भ्रगुठी पडि गेल और सारे चुनरिया के कफकार, 
सोभे नगीना कनगुूरिया में जिन्हे के हीरा चमके दाँत, 
सात लाख के मगटीका है लिलार में लेली लग्राय, 
जूडा खुल गइल पीठन पर ज॑से लोटे करियवा नाग, 
काढ़ दरपनी मुह देखे सोतवाँ मने मन करे गुमाल” 


इस प्रकार भोजपुरी नायिकायें दक्षिण की चीर झौर मुसरुफ की चोली ही 
पहनती हैं । प्रत्यक स्थान पर सोलहो श्र गार तथा वत्तीसों भाभरण का उल्लेख 
मिलता हैं। नायिकाओों के प्रमुख आभूषणों, में चद्रहार, माँगटीका, बाजूबन्द 
पायजेव, नाक में कील (नकवेसर) अगूठी इत्यादि का वर्णन मिलता है। 
तायिकाओं के भ्रतिरिक्त नायको के वेष मो पगडी, चौबन्दी, धोती, कठार 
और मस्तक पर तिलक देने का वर्णन मिलता हूँ। 


भोजपुरी लोकगावाओं में छत्तीस श्रथवा छप्पन प्रकार के व्यजनों से कम 
का वर्णन नही मिलता हूँ । नैमित्तिक भोजन में किसी प्रकार की कमी नही है । 
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घी, दूध , दही, मिठाई इत्यादि का तो बाहुल्‍्य है । उदाहरण के लिये शोभा- 
तयका बनजारा की लोकगाथा में भोजन का दृश्य कितना रोचक हैं-- 


“रामा उठि गइले सब बरिअतिया रे ना 
रामा भोजन के भईल बिजइया रे ना 
रामा चलि गइले करन भोजनिया रेना 
रामा जाइ बदहइठ अगना भितरिया रे ना 
रामा बनल रहे सुन्दर भोजनवा रे ना 
रामा छत्तीस रकम के चटनियाँ रे ना 
रामा दही चीनी रबडी मलइया रे ना 
रामा कहाँ तक करी हम बडइया रे ना 
रामा करें लगले भोजन बरतिया रे ता” 


इसी प्रकार प्रत्येक लोकगाथा में भोजन के वर्णन में छत्तीस या छंप्पन 
व्यजन का ही वर्णन है । इसके साथ साथ पान तम्बाक्‌, फ़रशी इत्यादि का भी 
उल्लेख है-- 
“रासा रचि रचि सजहह पान बिखा रेना 
रामा भरि डिब्बा धरिहें सिरहनवा रे ना 
रामा मुझ्की भरिहें चिलम तमकुश्ना रे ना 


लोकगाथाओो में ग्रधि काश रूप में तिरामिष भोजन का ही उल्लेख है । 
मदिरा और मास का केवल दो एक स्थान पर ही उल्लेख हुआ जो कि 
नगण्प हूँ । 

जीवन का यथाथ चित्रण --भोजपुरी लोकगाथाओं में जीवन का सरल 
एवं स्वाभाविक चित्र उपस्थित किया गया है । इस कारण इसमें स्थान स्थान 
पर भ्रइ्लीलता का भी समावेश हो गया है । लोकगाथाओ में समाज के श्रच्छे 
बुरे सभी लोगो का वर्णन किया गया है, श्रतएवं इनमें भ्रश्लील शब्दों 
एवं सवोधनों का प्रयोग हो जाना स्वाभाविक है । लोकगाथाओं का ग्रायक 
समाज के गुण दोप को स्पष्ट रूप में सम्मुख रखता है । 


भोजपुरी लोकगाथाझ्रो में कही कही तो गायक भी गालीगलौज करते 
हैं । श्गार-रस के वर्णनों ने कही कही पर अति यथार्थवादी रूप धारण कर 
लिया है। शोमानयका बनजारा की गाथा में शोभा नायक मनिहारी का वेप 
वनाकर नायिका दसवन्ती से भेंट करता हैँ और सौदे के मूल्य में चुबन 
माँगता है। 
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“रामा कहे तव शोमा वनिजरवा रेना 
रामा काहे भइई गइल भनरजवा रेना 
रामा सुन ठिक सउदा के दामवाँ रेना 
रामा चुम्मा पर हमरे सउदवा रेना 
रामा विकेला त शहर बजरवा रेना 
रामा दिहँ मोही जिन्ही एक चुम्बवा रेना 
रामा मनमाना लिहे उ सउदवा रेना 
रामा इहे मोरे सउदा के दामवा रेना' 


लोकगायाओं में भोग विलास का भी चित्रण मिलता है। विजयमल की 
लोकगाथा में पृत्र प्राप्ति के हेतु, शुभ साइत देखकर विलास किया गया हँ-- 


“रामा तव गइली रानी राजमहालया रेना 
रामा राजा रानी सुते सये सेजरिया रेना 
रामा आधी रात वीते जब समइया रेवा 
रामा राजा डाले रानी गइले वहिया रेता 
रामा वाए हथवा फेरेले झ्रचवरिया रेना 
रामा हसि रनियाँ वोलेली वचतियाँ रेवा 
रासा करे लगले प्रम से पियरवा रेना 
रामा पूरा भइले मौज वहरवा रेना” 
पुञश्त प्राति के हेतु इस प्रकार के कम ही चित्र मिलते है । लोकगाथाओं में 
नीच स्त्रियो तथा जादूगरतियों का भी विलास चित्रण मिलता है। ये नायक को 
देखकर मोहित हो जाती हैं और येनकेनप्रकारेण उसे चंगुल में फत्ाकर 
रतिदान मागती हैं । 
लोकगायाओों में गालियों में 'सरवा' 'छिनरो' शब्द का अ्रधिक प्रयोग है। 
इस प्रकार की गालियाँ आदर्ण से आदर्शवादी पात्र को परिस्थिति में पडकर 
सुनना पढता है । 
उपयुक्त प्रकार के भति यथार्धवादी जीवन का वर्णन होते हुए भी हम यह 
कदापि नहों कह सकते हैँ कि लोकगाथाओं में झसम्य जीवन का चित्र उपस्थित 
किया गया हैँ । भोजपुरी लोकगाथाओ्रों में आद्श इतना महान्‌ है कि सभी 
वुराइयाँ उस श्रादर्श से ढेंक जाती हैं। इन लोकयायाओं का अवण करने से 
हृदय में कभी भी अ्रपवित्र भाव नही उठने पाता | 
प्रस्तुत भ्रध्याय में लोकगाथाओ में भोजपुरी सस्क्ृति एवं सभ्यता की श्रमि- 
व्यक्ति किस सीमा तक हुई है, हमने विचार किया है। स्काटलैंड के प्रसिद्ध 
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देशभक्त फ्लैचर का कथन हूँ कि किसी भी देश का लोक साहित्य उसके विधान 
से भी बढकर होता हूँ। वास्तव में यह कथन अक्षरश सत्य हूँ । किसी भी देश 
को यदि मूल रूप में समझना हो तो वहाँ के लोकजीवन से बिना परिचय पाए 
हुए, उस देश की सास्क्ृतिक चेतना को हम नहीं समझ सकते। किसी भी देश 
के साहित्य भौर विज्ञान की उन्नति को देखकर हम वहाँ के तत्तकालीन समाज 
की उन्नत अभ्वस्था का अनुमान लगा सकते हैं। परन्तु अपनी कमजोरियों और 
मजबूतियो के साथ वह देश किन विशेष आधारो पर अ्रवस्थित है, उसके जीवन 
का मूल क्‍या हे तथा समाज की श्राकाक्षाएँ क्या है, इत्यादि जानने के लिए वहाँ 
के लोक साहित्य का पूर्ण परिचय प्राप्त करना होगा । 

इस दृष्टि से देखने से हमें भोजपुरी लोकगाथाओं में भोजपूरी जीवन का 
झादर्श एवं भव्य चित्र मिलता हूं । 





अध्याय ८ 
भोजपुरी लोकगाथा में भाषा एवं साहित्य 


भाषा --भोजपुरी लोकगाथाओं में भाषा एवं साहित्य का स्वाभाविक 
प्रवाह है । लोकगाथाओं में भोजपुरी ग्रामीण समाज की देनन्दित भाषा का 
प्रयोग किया गया है । लोकगाथाओ का एकत्रीकरण भोजपुरी प्रदेश के तीन 
जिलो से किया गया है, प्रथम छपरा जिले से द्वितीय वलिया जिले से तथा तृतीय 
गोरखपुर जिले से । श्रतएवं हमारे सम्मुख भोजपुरी के अनेक रूपो में केवल 
आ्रादर्श भोजपुरी रूप उपस्थित होता है। आदर्श भोजपुरी का क्षेत्र अत्यन्त विशाल 
है। झादर्श भोजपुरी प्रधानतया शाहावाद, वलिया, ग्राजीपुर जिले से पूर्वी 
भाग और सरयू एवं गंडक के दोझाब में वोली जाती है। इसमें गोरखपुर तथा 
सारन जिले का भी समावेश हो जाता है। 


श्रादर्श भोजपुरी में दो प्रधान भेद हैं । एक है दक्षिणी आदर्श भोजपुरी जो 
कि शाहावाद, वलिया भौर गाजीपुर के पूवी भाग में वोली जाती है तथा दूसरी 
उत्तरी आदर्श भोजपुरी रूप जो कि गोरखपुर और उससे पूर्व की और बोली 
जाती है । इसके भेद स्पष्ट हैं । शाहावाद, वलिया और गाजीपुर श्रादि दक्षिणी 
जिलो में सहायक क्रिया में जहाँ 'ड' का प्रयोग किया जाता है, वहाँ उत्तरी 
जिलो में 'ट' का प्रयोग होता है। इस प्रकार उत्तरी झादर्श भोजपुरी में जहाँ 
वाट! का प्रयोग किया जाता है वहाँ दक्षिणी आदशे भोजपुरी में बाढे' का 
प्रयोग होता है। वलिया और सारन, दोनो जिलो में आदर्श भोजपुरी वोली जाती 
है, परन्तु दोनो में कुछ शब्दों के उच्चारण में भ्रन्तर है। वलिया या शाहावाद 
के लोग 'ड' उच्चारण करते हैँ परन्तु छपरा वाले “र' उच्चारण करते हैं । उदा- 
हरणार्थ जहाँ वलिया निवासी 'घोडा गाडी आवत वा' कहता है वहाँ छपरा 
निवासी 'घोरा गारी आवत वा बोलता है। 

लोकगाथाओ में भी उपयुक्त अन्तर स्पष्ट है-- 


उत्तरी आदर्श भोजपुरी (गोरखपुर) 
“तब तो डपटी वचनिया वोली सत्तर सौ मिरग्रिन 
कि राजा सुन मोरी वात 
जो राजा खेलने के सौक वाटे सिकार 
तो मिरगिन मार लेंई दुइ चार” 


दक्षिणी प्रादर्ण भोजपुरी का उदाहरण-- 


राजा जनम लेले बाड़े लड़िकयवा रेना 
रामा जलदी बोलाव धगडिन के रेना 
रामा लडिका रोवे लागे त गिरे मोतिया रेना 
रामा हँसे लागे त गिरे हीरवा रेना 


इन दोनो रूपो में हम 'टो और 'ड' का स्पष्ट भ्रन्तर देख सकते है । इसी 
प्रकार से दोनो रूपो में किचित अतर मिलता है, वस्तुत दोनों रूप अधिकाश 
में समान ही हैं । 


साहित्य--लोकगाथाओ की प्रमुख विशेषता है उसकी वर्णनात्मकता। 
भोजपुरी भाषा के साध्यम से गायकों ने लोकगाथाओ को अति रोचक एवं 
प्रवहमान बना दिया है । विस्तृत वर्णन के लिये भोजपुरी भाषा बडी उपयुक्त 
है। हम सभी जानते है कि भोजपुरिये खडी बोली हिन्दी को भी विलम्बित 
उच्चारण ( रेघाकर ) से बोलते हैं। इससे उनके स्वर में गेयता भ्रा जाती है । 
इसलिये भोजपुरी लोकगाथाओ में वर्णचात्मकता के साथ साथ स्वाभाविक गेयता 


भी रहती है। 


वास्तव में लोकसाहित्य के प्रत्येक श्रग में साहित्य का श्रभाव रहता है। 
इसका सव से प्रमुख कारण हूँ कि यह साहित्य ग्रामीण जनता में निवास करता 
हैं तथा साथ ही जो मौखिक परम्परा का श्रनुगामी है । ग्रामीण जनता "साहित्य 
शब्द से परिचित नही रहती । वे काव्यनकला, रस अ्रबकार एवं छन्द से श्रत- 
भिज्ञ रहते हैं । श्रतएव लोकसाहित्य में साहित्यिकता का श्रभाव, एक प्रमुख 
विशेषता है । 


लोकगाथाओं के गायक, घटनाओं का वर्णन करते हैं। उनके वर्णन में 
नायक अथवा नायिकाओं का साँगोपॉंग जीवन रहता है | इसलिये वे द्रुतगति से 
तथा अत्यन्त विस्तार के साथ घटनाओं का वर्णन करते हैं। लोकगाथाओं में 
जीवन की समस्त घटना वर्णित रहती है तथा क्रमवबद्ध कथानक का सिलसिला 
रहता हैं । गायक को यही चिन्ता रहती हूँ कि कही भी कोई घटना अ्रथवा कथा- 
नक छूंटने न पायें | भ्रतएव वह॒घाराप्रवाह रूप में वर्णण करता चलता है। 
इसी प्रवाह में कथानक के अनुसार गायक के स्वर में परिवर्तत होता रहता है। 
लोकगाया के चरित्र को यदि दुख मिल रहा है तो गायक का स्वर करुणा से 
परिपूर्ण हो जायगा, यदि वह युद्ध स्थत्र में हूँ तो उसके स्वर में वीरत्व का भोज 
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झ्रा जाता हैं। इन्ही मासिक एवं सुखद श्रनुभूतियों के फलस्वरूप लोकगाथाझो 
में अनायास ही अलकारो' एवं 'रस का परिपाक्‌ देखने को मिल जाता हैं । 


यह विशेषता भोजपुरी लोकगाथाओं की ही नहीं है अपितु ससार के सभी 
देशो की लोकगाथाओं में है! इसलिये तो पडित रामनरेश त्रिपाठी ग्राम गीतो 
को झलकृत कविता से पायंवय बतलाते हुये लिखते है कि “ग्राम गीत हृदय का 
धन है और महाकाव्य मतिष्क का। ग्राम गीत में रस हूं, महाकाव्य में 
ग्रलकार, रस रचनात्मक हूँ और भ्लकार मनुष्य निमित । ...... 
ग्रामगरीत प्रकृति के उद्गार है, इनमें अलकार नहीं केवल रस हूँ छन्द नही 
केवल लय है, लालित्य नही केवल माधघुर्य है ।” 


भोजपुरी लोकगाथाओ में प्रधान रूप से तीन रसो का परिपाक हुश्रा है । 
वह है वीर रस, शगार रस तथा करूण रस। श्रतएव हम यहाँ पर इनके 
उदाहरण प्रस्तुत करेंगे। 

वीर रस --आल्हा की लोकगाथा में युद्धो का रग पूर्ण वर्णन है । ऊदल 
की वीरता का एक चित्र इस प्रकार हँ-- 


“फाँद बछेडा पर चढ़ि गइल गगा तीर पहुँचल बाय 
पडल लडाई हूं छोटक से 
तडतड़ तेगा वोले उन्हे के खटर खठर तरवार 
जैसे छेरियन में हुंडडा पडि गइल वैसे पलटन में पडल 
रूदलववबुझान 
जिन्‍्हके टगरी धैके बीगे से त चूर घूर होइ जाय 
मस्तक झारे हाथी के जिन्हके डोगा चलल बहाय 
थापड ऊँटन के चार ठाँग चित हो जाय 
सवा लाख पलटन कटि गइल छोटक के 
जौ तक मारे छोटक के सिरवा दुएई खण्ड होय जाय 
भागत तिलग छोटक के राजा इन्दरमन के दरवार 
कठिन लका वा वध ऊदल के काटि कइल मयदान ।" 


इसी अ्रकार लोरिक की वीरता का वर्णव कितना भव्य है--- 


'एक वेरी छरकल उहवाँ लोरिकवा खिसिये श्राय! 
छरकी के उहवाँ लोरिकवा तेगवा दिहुलस घुमाय 


६ ३९०. 


नौ सौ फउदिया मुडवा काटी दिहलस गिराय 
जसे त काटे य दादा खेती लोग किसान 
तैसे त कटत फउदिया लोरिकवा मनि ये यार 
पुरुब से पंठे लोरिकवा पछिम चलि रे जाय 
दखिन से पेठे लोरिकवा उतर निकलि रे जाय 
घुमि घुमि पलटन के दादा काठत रे बाय 


विजयमल की बीरता का चित्र कितना यथार्थ हैं-- 


रामा हिछल घुरिया उडवलस सरगवा रेना 
रामा घेरे जंसे सावन बदरवा रेना 


श्रट्भार रस --वीर रस के पश्चात भोजपुरी लोकगाथाओरो में श्वज्भार 
रस का अनुपम चित्र मिलता है। इसमें विप्रलभ एवं सयोग श्यूगार का मनोरम 
वर्णन मिलता ह। 


सोरठी की लोकगाथा में विश्रलम्भ श्यूगार का वर्णन-- 


एकिया हो रामा लीला पुर में तडपत बाडी फुलिया फुल कुबरी हो 
देखतारी बटिया तोहार रेनुकी 
एकिया हो रामा सुरुज मनावतारी करिके भ्ररिजिया हो 
कहिया ले श्रइहें बृजाभार रेनुकी 
एकिया हो रामा भव कुवर अइहें मनसा पुरहहेंहो 
लागल वाडे असरा बहुत दिनवा से रेनुकी” 


बृजाभार की रानी हेवन्ती का उपालम्भ वर्णत-- 


एकिया हो रामा गवना करवल<$ घरे लेई अइल5 हो 
ना कइल5 कोहवर हमार रेनुकी, 


एकिया हो रामा जोगवा रमवल5 गइल5 सोरठपुर नगरवा हो 
हमरा के सामी छछनाई के रेनुकी 

एकिया हो रामा पछवा लागल गइली नदी के किनरवा हो 
तबहूना कइलड मोर खयेलवा रेनुकी 

एकिया हो रामा हमरा से गइल5 सामी करके दगवा हो 
बारह वरिस के दिनवा देई के रेनुकी 

एकिया हो रामा तोहरे बचनवा पर घइली तिहवा हो 
मनवा में करिके सबुरवा रेनुकी । 
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संयोग श्वगार--- 


“एकिया होरामा वगिया मे सोरठी जब पहुँचलि रेनुकी 
“एकिया हो रामा देखि के फुलवरिया खुशिया भइल रेनकी 
“एकिया हो रामा जोगिया के लगवा सोरठी ग्रइल रेनुकी 
“एकिया हो रामा चारू नजरिया जब मिलल रेनुकी 
“एकिया हो रामा प्रेमवा के मारे निरवा ढरेला रेनूकी 
सोरठी के सौन्दर्य का वर्णन-- 
रामा जब सोरठी भइली जबनिया रेना 
सुरती बरेला चुरज जोतिया रेना' 


आाल्हा की वीरकथात्मयक लोकगायथा में भी सोनवा के सौन्दर्य का नर्णव 
कितना रोचक है--- 


“काढ दरपनी मुह देखें सोनवा मने मन करे गुमान _ 
मरजा भद्या राजा इन्दरमन घरे बहिनी राखे कुवार 
बेस हमार वीत गेल चेनागढ में रहली वार कुआार 
आग लगाइव एह सूरत में नुंसोवली नार कुआर ।” 


“विजयमल' की लोकगाथा मे सुग्धा नायिका का वर्णन कितना सुन्दर है--- 


रामा पहिले लाघे तिलकी जब देवढिया रेना 
रामा कडके लगली चोली अनमोलिया रेना 
रामा दूजे देवढी लाघे तिलकी देइया रेना 

रामा चोली बन्दवा टूटल श्रोहि समइया रेना 

रामा तिसरी देवढी लाधे तिलकी रनियाँ रेना 

रामा खसकि गइल कमर के सरिया रेना 

रामा ईँसे लगली सखिया सहेलिया रेना 

रामा पीटे लगली सव मिली तलिया रेना 

रामा सुन सुन चल्हकी भउजिया हमरी वचनिया रेना 
रामा केहिरे करनवें चोली वन्दवा दूटल एराम 

रामा केहिरे करनवे श्सगुन भइल ए रास 

रामा नान्‍ही से पेन्हली नठजी हम सारी चोलिया रे ना 
रामा कवबही ना भदसन अचरज सइल ए राम 

रामा रहि रहि झावे भउजी हमरा रोप्रइया ए राम 
रामा नयना टपकि नवरग भीजेला ए राम 
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ए राम हमरा के लागी भारी कलंकवा रे दइवा 

सब लोगवा दोसवा दिहें ए रामा 

ए राम एक मोर जरले करमवा रे दइबा 

दूजे बदनतमवा होइ ए राम 

ए राम, सब लोग मिलि मोहें कहिहे रे दइबा 

बिहुला आयन यपुरसुवा मसरली ए राम 

ए राम इहे सब सोची बिहुला रोवे रे दइबा 

नयना से निरवा ढारी ए राम 

इन उपर्युक्त उदाहरणो से यह स्पष्ट हो जाता है कि भोजपुरी लोकगाथाशो 

में रस का परिपाक अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से हुआ है। उसमें प्रयत्न-पुर्व क रस 
निर्माण की चेष्टा नही की गई है । उपयवत पद्माशो को पढने से भी समवत 
हृदय मे रस की अनुभूति न हो परन्तु श्रवण करने से तो अवश्य ही रसानुभूति 
होती है । इस रसानुभृति को उत्पन्न करने का श्रेय कथानक एवं गायक को है । 
कथानक के अनुरूप ही गायक विभिन्न स्वरो से रसोद्रेक करता है । 


छुद्॒‌-शैली--भोजपुरी लोकगाथाओं में छन्‍्द विधान नही पाया जाता हूँ । 
वास्तव में यदि इसे छन्द नाम प्रभिहित भी किया जाब तो उसे हम '“द्रुतगति- 
छन्‍्द' कह सकते हैं। जिस प्रकार ग्रीस के श्रादि-कवि ने “रन-प्ाान-वर्सेस के द्वारा 
गाथाओो की रचना की थी, ठीक उसी प्रकार भोजपुरी गायक इसी छन्द के 
द्वारा लोकगाथा को गाते है । योगकथात्मक लोकगाथाओं में सगीत शास्त्र के 
अनुसार थोडा सा क्रम रहता हे, परन्तु इसमें भी लय प्रमुख है, मात्रा नही । 
वस्तुत यह कथोपकथन में गाया जाता है झतएवं इसमें भी छुन्द का झ्रभाव 
रहता है । 

अलकार- यह पहले ही स्पष्ट किया जा चुका हें कि लोकगाथाश्रो में 
साहित्यिक्ता का पूर्ण अभाव रहता है | श्रतएवं स्वाभाविक रूप से भोजपुरी 
लोकगाथाश्रो में छन्द, श्रलकार इत्यादि का समावेश नही रहता । स्वाभाविक 
प्रवाह म हमें कही कही अलकार का प्रयोग दिखलाई पड जाता है। भोजपुरी 
लोकगायाओं में विशेष रूप से 'उपमा अ्रलकार' का ही उदाहरण प्राप्त होता है । 
शोभानायका वनजारा' की लोकगाथा में शोभानायक के सुन्दर रूप की 
उपमा की गई है-- 

'रामा नयका के सुरतिया जैसे उगल सुरुजवा रेना' 

सोरठी की सुन्दरता का एक वर्णन इस प्रकार हैं-- 

“एकिया हो रामा सुरज के जोतिया सम बरेली सुरतिया हो, 

केसवा नागिनिवाँ लहरावे रेनुकी” 
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वस्तुत लोकगाथाओं में अलकार का विधान बहुत कम पाया जाता हैं । 
उनमें तो प्रत्येक पक्ति के साथ कथा आगे बढ़ती रहती हँ। घटनापों का 
समावेश इतना अधिक रहता हूँ कि गायक को भाषा सजाने का अ्रवसर ही 
नही मिलता । 


कुछ ठेठ भोजपुरी शब्दू--भोजपुरी लोकगाथाओं में गायक वुन्द कथानक 
एवं चरित्रो के मनोभावो को स्पष्ट करने के हेतु कुछ ठेठ शब्दो का प्रयोग करते 
है। इन दब्दो का भावार्थ बडा ही सटीक रहता है । अध्ययत की दृष्टि से 
निम्नलिखित कुछ चुने हुए शब्द बहुत महत्वपूर्ण हैँ । 

खुखसान---पीट पीट कर मृत्यु की भ्रवस्था तक पहुँचा देना । 

लजकोकड--अतिशय लज्जा करने वाला (भेंपू )। 

निकसुआ--घधर से निकाला हुथा। 

अम्मल---अ्वधि | 

फर--यह अग्रेजी शब्द 'फायर' का भोजपुरी रूप हैं 

सोगनो---हरजाई । 

भकसी---मठठी । 

हनरहनर---एक विद्येष ध्वनि । 

लेवरुआ---गाय का वछडा । 

छुछनाइ--चिढना । 

तिहंवा--सतोष रखना । 

खिखिभराइ--कोघित होता । 

चुडवक--वबुद्धिहीत । 

तिवई--्त्री । 


( शर८ष ) 


लोरिक पर जब विपत्ति पढती हैँ तो वह भी देवी की पुकार 
लगाता हैं ॥ 


देवी के उपुकारवा उहवाँ लोरिकवा करत रेबाय 
देई बरदनवा ये देबिया छलब कइले आज 
नाही भापन त सिरवा काटिके देब चढ़ाय 
श्रतना तो कहिके लोरिकवा खडगवा लिहले रेबाय 
तले उहरवाँ त बोलतिया देबी दुष्गुवा 
सुनन॒त सुन लोरिक कहलि रे हमार 
थोरही बतिया में चेलवा गइले घबयेडाय 
कुंवर विजयमल जब बावन-गढ़ के लिए प्रस्थान करता है तो उसकी भाभी 
सोनवासतिया देवी से सहायता माँगती है तथा पूजा पकवान देने का भी 
बचन देती है-- 


“रामा सुनि लेहु देवठ्री मोर अरजिया रेना 
रामा देविया श्लाज मोर ह्ोखहु सहइया रे ना 
रामा देविया दुधवे पोतइबों तोर चउरवा रे ना 
रामा देविया गुलगुले करइबो तोर हवनवा रे ना 
रामा देविया बावन जोडि देबि तोहि करहवा रे ना 
रामा देविया सोरह लाख खिश्रइवें बमनवा रे ना 


इस प्रकार देशी प्रसन्न होती है श्लौर विजयमल को विजयी कराती हैं । 


शोभानायक वनजारा की लोकगाथा में देवी दुर्गा, नायिका दसवन्ती को 
डॉटती हूँ कि तेरा पति परदेस जा रहा है भौर तू यही पडी है-- 
“रामा जहाँ सूतल रहली दसवन्वितया रेना 
रामा घिच के मारे देवी चटकनवा रेना 
रामा जेकर कनन्‍्ता जंहें परदेसवा रेना 
रामा काहे तू सूतेलू निरभेदेवा रेना” 
इसी प्रकार से सोरठी, विद्युला इत्यादि लोकगाथाओं में दुर्गा का 
उल्लेख हूँ । दुर्गा, प्रेमियों का मिलाप कराती है, दूती कर्म करती है, तथा युद्ध 
में सहायता देती है। दुर्गा के पश्चात्‌ प्रधान रूप से 'मनसा' का नाम श्राता 
हैँ । 'मनसा देवी” का सम्बन्ध विहुला की लोकगाथा से ह्‌ । विहुला के भोजपुरी 
रूप में मनसा की प्रतिमूति 'विपहर ब्राह्मण' है जो कि खल नायक के रूप 
में चित्रित किया गया है । इस कारण इसमें मनसा के महात्म्य का वर्णन नही 
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हैं। परन्तु बिहुला के मैथिली एवं बंगला रूप में सनसा का सागोपाग वर्णन हूँ । 
मनसा सर्पों की देवी है तथा अत्यन्त शक्तिशालिती हैं। वह वालालखन्दर 
को काटती है तथा भन्त में बिहुला को बिनती एवं इन्द्र की प्रार्थना से बाला 
को पुन जीवित कराती हूँ । इस प्रकार उसकी पूजा ससार में प्रारम होती है । 
विहुला के उद्भव के पूर्व मनसा को लोग कष्ठ देने वाली देवी ही सममते थे, 
परल्तु वालालखन्दर को जीवित करने के पश्चात्‌, जन समाज उसे कल्याणमयी 
देवी के रूप में भी देखता प्रारभ करता हैं । 

भोजपुरी लोकगाथाग्रों में शक्ति की उपासना अत्यधिक चित्रित की 
गई है । भतएव हम यह सकते हैं भोजपुरी प्रदेश ही नही अश्रपितु समस्त पूर्वी- 
भारत शाक्‍त धर्म से विशेष रूप से प्रभावित हूँ । 


नाथ धर्म--भोजपुरी लोकगाथाओ में शव एवं शाक्त धर्म के पश्चात्‌ 
नाथ धर्म का प्रभाव पडा हैं। भोजपुरी की तीन लोकगाथाएँ इस घर्म से सबंध 
रखती हैं । वे हैं, सो रठी, भरयरी तथा गोपीचन्द । वस्तुत ये मध्य युगीन लोक- 
गाथाएँ है । नाथ धर्म का भी उद्भव एवं विकास इसी युग में हुआ था, 
श्रतएव इसका प्रभाव लोकगाथाओ्नो पर पडना स्वाभाविक ही था। इन लोक- 
गाथाओं में नाथ धर्म की संद्धान्तिक विवेचना नही है, प्रपितु इनमें गुरू गोरख- 
नाथ, मछिद्धनाथ तथा जालन्धरनाथ झादि नाथ सशञ्रदाय के महान सन्‍्तो के ताम 
का उल्लेख मिलता हैं । इसके साथ योगीरूप और तप साधना का भी वर्णन 
मिलता है । इन लोकग्राथाओं में नाथ सप्रदाय के सन्त, जिसमें विज्येप रूप से 
गोरखनाथ, एक सहायक के रूप में चित्रित किये गये हैं । ऐसा प्रतीव होता हैं 
कि लोकगायाओ में महान धमंप्रणेता गृरूमोरखनाथ के ताम का भी समावेश 
गायको ने कर लिया है । मध्ययुग में नाथधर्म श्रपनी चरम सीमा पर था । बड़े 
बडे राजे महाराजे इस घर्म से प्रभावित हो रहे थे। अतएव साधारण जन समाज 
में उसका प्रभाव पडना अत्यन्त स्वाश्ाविक था। इसी कारण लोकगायाश्रो में 
भ्नन्‍्य देवी देवताओं के साथ गो रखनाथ इत्यादि के नामो का मिश्रण हो गया 
हैं। इसका स्पष्ट उदाहरण 'सोरठी' की लोकगाया हैं । 


सोरठी की लोकगाथा में नायक वृजाभार गुरू गोरखनाथ का शिष्य कहा 
गया है। उसका जन्म भी गोरखताथ की कृपा से हुआ था। गोरखनाथ उसे 
स्वयवर में ले जाते हैं, उसका विवाह करते हूँ, भ्रमेक सती स्त्रियो का उद्धार 
करवाते हैँ तथा वृजाभार जब अनेक विपत्तियों में पड्ता है, तो 
उसे वचाते हैं । इस लोकगाथा में वृजाभार योगीरूप घारण करता है, साध- 
नायें एवं तप करता है, परन्तु ब्रह्म की प्राप्ति के लिये नहीं अ्रपितु सोरढी 
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को प्राप्त करने के लिये । सोरठी' ही उसकी आाराध्य देवी थी । यदि इस 
कथानक पर भ्राघ्यात्मिक घरातल से विचार करें, तो भी यह नाथ घमर्म के 
सिद्धान्त के अनुकूल नहीं पडता है। क्योंकि नाथ धर्म में ईश्वर अ्रथवा ब्रह्म का 
रूप 'स्त्री' नहीं मानी गई है। इसलिए हमें यही कहना पडता हैं कि यह 
केवल गायको का मनमौज था जिन्होंने उस समय के प्रभाव पूर्ण नाथ धर्म 
के सग्तो को भी भ्रपनी लोकगाथा में स्थान दिया। 


सोरठी की लोकगाथा में गोरखनाथ, वृजाभमार को जब दिष्य बनाते हैं, 
तो गायको ने वहाँ समस्त देवताओो को भी गवाही के रूप में ला खडा किया है- 


“एकियाहोरामा गुरू गोरखनाथ के सुमिरन कइले हो बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा गुरू गोरखनाथ अ्रइले फुलवारी में रेनुकी 
एकियाहोरामा सगरे देवतवा अइलेफुलवारी में रेनुकी 
एकियाहोरामा चेलवा ना श्रब जोगी के बनवले रेनुकी 
एकियाहोरामा पिठिया त ठोकले सगरे देवतवा रेनुकी” 


इसी प्रकार वृजाभार को छ्िष्य बनाकर योगी के लिये श्रावश्यक वस्तु 
भी देते हैँ । 


“एकियाहोरामा अतना सुनत गुरू आाइ के पहुँचले हो 
सकल सरजमवा देई देले रेनु की 
एकियाहोरामा कोरी गृदरिया गुरू दिहले बसुरिया हो 
भुनुकी खडउवा देई देले रेनु की 
एकियाहोरामा डुगी खजडिया गुरू चेलवा के दिहले हो 
देई के अ्सथनवा चलि जाले रेनू की । 
एकियाहोरामा पेन्हे लगले रामा कुबर वृजाभरवा हो 
जोगिया के रुपवा बनवले रेनु की ! 
एकियाहोरामा गुदडी पहिनी कोरी वगल भझूलवले हो 
भुनू की खडउवा पगवा पेन्हले रेनु की। 
एकियाहोरामा डंगी खजरिया रामा मोहिनी वसुरिया हो 
लेइ चले जोगी वृजाभार रेनू की।” 


इसमें 'मोहनी वसरी' का उल्लेख है जो कि जोगियो की वेशभूषा का 
प्रावश्यक अग नही हैं। साथ ही जोगियो के लिये प्रनिवायं वस्तु 'सारगी' का 
उल्लेख लोकगाथा में नही है । 
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'सोरठी' के पद्चात्‌ भरथरी एवं गोपीचन्द को लोकगाथा शुद्ध रूप से नाथ 
सप्रदाय से सबंध रखती है । ये दोनो महापुरुष नाथ सप्रदाय के महान सन्त 
परपरा में आते हैं । इतका उल्लेख नवनाथो में भी हुआ है। इन दोनो 
लोकगाथाओं में नाथ धर्म के व्यवहारिक पक्ष का सुन्दर चित्र उपस्थित किया 
गया है। माया, मोह, माता, स्त्री, पुरजन का त्याग, वैभव विलास की तिलाँजलि, 
इन्द्रिय निम्नह तथा गुरू भवित का शअ्रन्यतम उदाहरण इन लोकगाथाओं में 
प्रस्तुत किया गया है । 

योग साधना के कष्ट को गोरख़ ताथ कितने सरल ढंग से भरथरी को 
बतलाले है-- 


“अरे तू त हृव राजा के लडिका जोगवा नाई 
लाग्ी तोह से पार, 
काँटा कुसा में सुत वाही पहच5 
कौनो गरसी दिह वोल , बच्चा सह न जेहें 
कौनो सुन्दर धरवा तिरियवा देखबड 
त जोगवा तोहार होजइहें खराब” 
हस पर भरथरी उन्हें प्राइवासन देते हैं- 


“क्ौनो गरमी दुझरिया वावा भिक्षा मगबें 
कान के वहिरे वन जाव 

कौनो जो काँटा कुसा के श्रासत पइवें 
उहवाँ सोइव भासन लगाय 

कौनो जो सुल्दर घरवा तिरियवा देख वें 
त भ्राँखे के होइ जाइव सूर ।” 


इसके पदचात गोरखनाथ उसकी कठिन परीक्षा लेते हैं। भरधरी अपनी 
स्त्री को 'माँ कहते है भौर परीक्षा में उत्तीणं होकर योगी हो जाते है । 
इसी प्रकार से 'गोपीचन्द”' की लोकगाथा में नाथ धर्म के व्यवहारिक पक्ष क 
सुन्दर प्रतिपादन किया गया है। माता, वहन स्त्री तथा प्रजा का मोह 
ससार में भला किसको नही होता है। उस पर से ग्रोपीचन्द तो एक युवक 
सम्राट था। परन्तु उसे इस ससार की असारता का ज्ञान हो गया था। माता 
उसे रोकती है, भपने दूध का मूल्य माँगती है, परन्तु वह कहता है--- 


'सिरवा कत्फ के माता देती दुधवा के दाम 
तौतो पर नाई होवें माई तोरे दुधवा से उत्तिरिन 
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इस प्रकार सब को रोता कलपता छोडकर बहिन के पास जाता 
“तब पकडि के गोडवा बहिनी बीरम लागे भेंट 
मेंटत मेंटत बहिनी प्राय छोड दिहली |” 
परतु गुरू की कृपा से उसे भी पुत्र: जीवित करके वह गुरू की 
पहुँच जाता है 
इन्द्र एवं अप्सराएँ---शैव, शाक्त तथा नाथ धर्म के पश्चात भोजपुरी 
गाथाग्रो में इन्द्र तथा श्रप्सराओं का स्थान श्राता हू। योककथात्मक ₹ 
थाझ्मो को छोड कर शेष सभी में इन्द्र तथा स्व की अप्सराएँ वर 
इन्द्र, भ्रप्सराश्रों एवं गधवां को उनके त्रुटियों के दड स्वरूप मृत्युर 
जन्म लेने की भाज्ञा देते हैँ। इस प्रकार ल्ोरिक, विजयमल, सोरठी, 
इत्यादि नायक नायिकाए स्वर्ग से पदुच्युत होकर कुछ काल के लिये एः 
आरा जाते हैं और पुन अश्रपतती लीलाए समाप्त कर के चले जाते हूँ।* 
इन्द्रपुरी आनन्द की भूमि है, वहाँ पर सर्देव वसन्‍्त भठखेलियाँ खेल 
स्देव नृत्य रास रग होता रहता हैं| स्वर्ग की यही कल्पना लोकगाथ 
की गई है । 


भोजपुरी लोकगाथाओ में इन्द्र के साथ ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश इंत्य 
त्ाम का भी उल्लेख किया गया है। परल्तु ये ताम स्वाभाविक वर्णन 
गए हैं। इनका लोकगाथा के कथानक में प्रमुख स्थान नही है। 


गंगा---गगा नदी का नाम सभी लोकगायाओ में श्राता है। कही कहीं 
भौगोलिक दृष्टि से गलत नाम झञात्ता है। वस्तुत' हमारे देश में प्राय 
नदी को यहाँ तक की कठोती के पानी को भी ग्रगा कह दिया जाता है 
इसी प्रकार गगा के नाम उल्लेख किया गया हैं । गगा जी भी सहायक 
में आदर्श चरित्रो को सहायता देती हैं | सोरठी जब गगा में बहा दी जार्त 
वह डूबती नही हैं । गया उसे किनारे लगा देती है। इसी भ्रकार बिहु 
गगा में नहीं डूबने पाती है । गगा उसके लिये वर भी ढंढ़ती हैं। 


वनस्पति देवी--गया के पश्चात वनसप्ती (वनस्पति) देवी का # 
झाता हूँ । वनस्पति देवी अधकारमय वन में तायक नायिका की सह्ययता 
हैं। वनस्पति|देवी, वन की रानी हैं। अगम, दुर्गेभ, विशाल तथा ' 
स्थानों को देवी देवता का रूप दे देना हमारे वामिक विश्वासों में स्देव | 


है । ग्रतणव दर्गम जगलो में वन देवी के रूप में कल्याणमयी वनर्स्परि 


( २३३ ) 


मंत्र, जादू टोना--भोजपुरी लोकगाथाम्रो में मत्र, जादू टोना इत्यादि 
का भी वर्णन हैँ। लोकगाथाओ्रो के खलनायक एवं खलनायिकाएँ मत्र, जादू 
तथा टोना इत्यादि झ्नाय॑ शर्क्तियों के कारण प्रवल दिखाए गए है । प्रत्येक 
लोकगाथा में जादूगरनिओ द्वारा चायकों को कष्द मिलना, तात्रिकों द्वारा 
बाघा पहुँचना तथा नायक नायिकाओ का भेंडा बत जाना, तोता बन जाना 
इत्यादि वर्णित है। 'लोरकी” की लोकगाथा में 'फुलिया डाइन' समस्त सेना को 
पत्थर बना देती है । सोरठी की लोकयायथा में 'हेवली केवली” जादू की लडाई 
करती हैं। शोभानयका बनजारा की लोकगाथा में एक कलावारिन (शराब 
बेचने वाली) शोभानायक को भेडा बना देती है। विहुला की लोकगाथा में 
विपहर ब्राह्मण मंत्र शक्ति से सर्पों को वश में रखता है । 

लोकगाथाओ में इन शक्तियों का प्रावल्य होते हुए भी अन्त में इनका 


पराभव ही दिखलाया गया है । सत्य एवं आदर्श मार्ग पर चलने वाले नायक 
एवं नायिकायें इत शक्तियों पर विजय प्राप्त करते है ! 


कुछ विश्वास--भोजपुरी लोकगाथाओं के प्रचलन के साथ साथ कुछ 
विश्वासो का भी प्रचार हो गया है। गायको का विदवास हूँ कि जब से लोक- 
गाथाओं का अथवा उनमें वर्णित चरित्रो का उद्भव हुआ्ना तभी से कुछ विश्वास 
प्रचलित हुए हैं । 

(१) 'लोरिकी' की लोकगाथा में नायक ,लोरिक को गायक लोग “कनौ- 
जिया” शझ्हीर, तथा लोकगाथा के खलनायक राजा शाहदेव को 'किसनौर' 
ग्रहीर वतलाते हैं। 'लोरिक' का चरित्र श्रादशें नायक की भाति है, इसलिये 
'कनौजिया' श्रहीर भ्राज भी श्रेष्ठ माना जाता है तथा ये लोग “किसनौर' में 
विवाह दान नही करते हूँ । 


(२) सोरठी' की लोकगाथा में जब सोरठी को सन्दूक में वन्द करके गगा 
में वहा दिया गया, तो काठ का सनन्‍्दृक सोने में परिवतिंत हो गया । घाट के 
किनारे एक धोवी ने सोने की सनन्‍्दूक को वहते देखा और लालच में पडकर 
सन्दूक पकडना चाहा। परन्तु वह पकड न सका । उसतें केंका नामक कुम्हार 
को बुलाया । वह धर्मात्मा व्यक्ति था, उसके हाथ सन्दुक लग गया । घोवी के 
लालच को देखकर उसने सोने का सन्‍्दूक उसे दे दिया और सोरठी को घर ले 
गया। घोवी जब सन्दूक को घर लाया तो वह पुन काठ का हो एया | इसी 
समय वह “हाय हार्या कर उठा । 


गायको का विज्वास हे कि घोवी लोग, कपडा धोते समय 'हायछियो' जो 
करते है, इसका प्रारम्म वही से हैं। 


( रहे४ ) 


(३) 'बिहुला' की लोकगाथा के विषय म गायको का विश्वास हूं कि सप॑ 
भी आकर सुनते हैं। 

(४) बिहुला की लोक गाथा में विषहरी ब्राह्मण (ललनायक) पनिहा 
(डोडवा) साँप को विष का गद्ठर लाने के लिए भेजा । पनिहा साँप जब विष 
की मोटरी ला रहा था तो मार्ग में उसे स्नान करने की इच्छा हुई, और तालाब 
के किनारे मोटरी रखकर स्तान करने लगा। तालाब की मछलियो तथा 
बिच्छुओं ने आ्राकर विष लूट लिया। सर्प खाली हाथ पहुँचा । विषहर ने क्रोध 
में आकर श्राप दिया कि तेरे काटने से किसी पर विष नही चढ़ेगा। 

ऐसा विष्वास है कि इसी समय से पनिहा साँप विषरहित हो गया तथा 
विच्छुप्रो में विष आरा गया, क्योकि उन्होने मोटरी में से विष खा लिया था। 

अनेक धर्मों, देवी देवताओं तथा विश्वासो पर विचार करने से यही निष्कर्ष 
निकलता है कि भोजपुरी लोकगाथाओ में धर्म का स्वरूप अत्यन्त ब्यापक एव 
समनन्‍्वयकारी है। वस्तुत लोकगाथाए घ॒र्म नही अपितु चरित्र प्रधान 
हैं। श्रादर्श चरित्रो के विकास के लिये ही उनमें धर्मों का तथा विश्वासो 
का समावेद् हुआ है। इन लोकगाथाओ्नो में सभी घर्मों के देवी देवता एवं सन्त 
लोग सहायक के रूप में ही चित्रित किये हैँ । इनका स्वतत्र भ्रस्तित्व कही नही 
है | लोकगाथाओ्रो के नायक नायिकाझो के साथ साथ ये चलते हैं तथा प्रादर्श 
मार्ग को प्रशस्त करते रहते हँ। इन्ही भिन्न भिन्न देवी देवताझ्रो एवं सन्‍्तो के 
नाम के उल्लेख के कारण ही लोकगाथाओं में उनके धर्म विशेष की प्रतिछाया 
पड गई है । इसीलिये लोकगाथाझ्रो के धाभिक स्वरूप पर विचार किया गया 
हैँ । यह हम पहले ही स्पष्ट कर चुके हैँ इनमें सिद्धान्त का श्रथवा कर्मकाड 
का प्रतिपादत नही हुआ हूँ । केवल लोकगाथा में देवी देवताओं के नाम तथा 
उनके कार्यों का ही वर्णन है। अतएवं भोजपुरी लोकगाथाओ में धर्म का स्वरूप 
प्रति विशाल एवं सामजस्यकारी हैँ । वघ्तुत उसमें मानव धर्म चित्रित किया 
गया हूँ जिसमें वीरता, उदारता, सदाचार, त्याग, परोपकार तथा ईश्वर में 
विश्वास का प्रमुख स्थान रहता हैं । 


अध्याय १० 
(१) भोजपुरी लोकगाथाओं में अवतारवाद 


भारतवर्ष में श्रवतारवाद की भावना शत्यच्त प्राचीन हूँ । भारतीय मनी- 
षियों ने सृष्टि के कमिक विकास को अझवतारवाद के द्वारा ही स्पष्ट किया है। 
मत्त्यावतार से लेकर बुद्धावतार तक हम सृष्टि के निरन्तर विकास को भमली- 
भाति समझ सकते है । यह भारतीय चित्न हे कि समस्त ब्रम्हाड में ईश्वर 
व्याप्त है, उसी के निर्देश से समस्त सचराचर परिचालित होता है, तथा वही 
प्रनेंक रूपो में इस पृथ्वी पर अवतार लेता है | इस प्रकार से सृष्टि का विकास 
होता है, और उसमें सस्कृति एवं सम्यता पत्रपती है। इसी को पुन पुन 
गतिमान बनाने के लिये भगवान मानव रूप में जन्म लिया करते हैं । 


पाइचात्य विद्वानों ने लोकसाहित्य में निहित देववाद ( डिविनिठी ) को 
केवल मनुष्य के झ्ादिम श्रवस्था का ही द्योतक माना है ।! यह सिद्धान्त 
भारतीय लोकसाहित्य के लिए उपयुक्त नही है। यहाँ की परिस्थिति दूसरी 
हैं । यहाँ की लोकमावना आदिम अवस्था से सवध नहीं रखती अपितु देश 
की चिरतन सास्कृतिक एवं आध्यात्मिक साधना से सामीप्य रखती हैं । 


अवतार का होना अर्थात्‌ मगल भावना का उदय होना है । अवतरित 
व्यक्ति सत्कर्म करने के लिये ही आता है। वह संसार में सुख शाति का सदेश 
देने श्राता है। भोजपुरी लोकगाघाओं में अवतारवाद की यही प्राचीन कल्पना 
निहित है। लोकगाथाओ के प्राय सभी नायक-नायिका अवत्तार के रूप में हूँ । 

भोजपुरी लोकगायाओ में भ्रवतारो के त्तीन रूप मिलते हैँ । प्रथम भगवान 
लालदेव (हनुमान) वीर रूप में जन्म लेते हूँ, जैसे कि लोरिक, विजयमल, 
शोमानायक इत्यादि | 


द्वितीय, इच्दरपुरी से च्यूत अ्रप्सराए एवं गधवं पृथ्वी पर भ्राकर जन्म लेते हैं, 
जैसे सोरठी, विहुला तथा हेवन्ती इत्यादि। 


तृतीय देवी दुर्गोी एव गोरखनाथ की कृपा से नायकों का जन्म होता है, 
जैसे वृजाभार तथा विजयमल । 


१---सी० एस० वर्ने-दी हुँँड वुक आफ फोकलोर पृ० छड़ 


( २३६ ) 


भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगाथाओ में अधिकाश रूप में भगवान लाल- 
देव के प्रवतार लेने का वर्णन है। भोजपुरी क्षेत्र में हनुमान जी को लालदेव, 
कहा जाता है । हनुमान वीरता एवं सेवा भक्ति के प्रतीक माने जाते हूँ । वीर- 
कथात्मक लोकगाथाओं के नायक भी वीर वृत्ति एव सेवा वृत्ति रखते हैँ | अ्रतएव 
इनकी समानता लालदेव से करना उपयुक्‍त हूँ । प्राय सभी लोकगाथाओ में 
वर्णित है-- 
“रामा झाधी रात गइले लिहले लालदेव अ्रवतारवा होना" 


वीरकथात्मक लोकगाथा्रो के श्रतिरिक्त भी शेष लोकगाथाओं में लालदेव 
के अवतार का वर्णन हूँ । 'बिहुला' में बालालख न्दर जन्म का वर्णन इसी 
प्रकार हैं--- 


“ए राम रहूल महेस़रा के गरभ रे दइबा 
पुरे विन बलकवा भइले ए राम 
ए राम लालदेव लिहले जनमवाँ रे दइया 
सासुनी महेसरा कोखी ए राम 


इन्द्रपुरी में श्रुटि हो जाने के कारण लोकगाथाओ के कई नायक-नायिकाओो 
फा जन्म होता हैँ | सोरठी भ्रपने जन्म के समय कहती हैं --- 


“एकिया हो रामा इन्द्रपुरी में रहली रामा इन्द्र परिया हो 
एक त चुकवा हमसे भइल रेनुकी । 
एकिया हो रामा तेही कारण इन्द्र राजा दिहले सरपवा हो 
त्तर जोइनी होई श्रवतरवा रेनुकी ।” 


इसी प्रकार बिहुला का भी जन्म होता है--- 


/ए राम एक दिन इन्द्र महराज रे दइ्वा 

श्याम परी के बुलाइ कहे ए राम 

ए राम जाहूँ श्याम परी मृत्यु लोकवा रे दइवा 
जाई मानूप जनमवाँ लेहें ए राम” 


'सोरठी' का नायक वृजाभार भी मेघदूत के यक्ष की भाति इन्द्रपुरी से 
निकाला गया हूँ। परन्तु मृत्यु लोक में उसका जन्म गुरु गोरखनाथ की कृपा से 
ही है। इसी प्रकार दुर्गा देवी की कृपा से विजयमल का भी जन्म द्वोता हूँ । 
वह वरदान देती हैं-- 


( २३७ ) 


'रामा पुत्र जनमी दसवें महिनवा रेना । 
रामा छत्रवली लीही भअवतरवा रेना।' 


भोजपुरी लोकगाथाओं में एक ही व्यक्ति का समय समय पर शअ्रवतार लेने 
का वर्णन है । लोरिक अपने पिता से कहता हँ-- 


“सुनव॒त सुनब ए वाविल कहलि रे हमार 
अतने में तूहँँ गइलडइ घव ये डाय 
तीन अवतरवा ये बाबविल मइल हो हमार 
पहिला अवतरवा हो भईल मोहवा में हमार 
नइयाँ त रहे ये बाविल ऊदल हो हमार 
नैनागढ़ में कइले हो रहली भ्राल्हा के वियाह 
तेकर त हलिया जाने सब सव ये सार 
दोसर जनमर्वा के हलिया सुत वाविल हमार 
तिलकी से कइली विश्नहवा वावनगढ में जाय 
बावनगढ के किलवा वाबिल दिहली हो गिराय 
तिसरे जनमर्वाँ वाविल गउरवा में मइल हमार 
तोहरा ही घरवा नइयाँ लोरिकवा परल हमार 
चौथे जनमर्वाँ ए बाबिल वाकी अवही हो बाय 
सेकरो त हलिया तुहे कही समुझाय 
दक्षिणी शहरवा एवाबिल लेबी अ्रवतार 
नउवाँ पी वृुजाभार हो हमार 


इस प्रकार से भगवान के विभिन्न अवतारो के समान लोरिक भी श्रपने 
भ्रवतार लेने का क्रम बतला रहा हूँ । उपर्यूषत उद्धरण से ऐसा प्रतीत होता हैं 
कि गायको ने समस्त भोजपुरी लोकगाथाओ्रों के नायकों को एक में समेंट 
लिया हैं और इस प्रकार उनमें एकरूपता लाने की चेष्टा की है। उपयुक्त 
पर्यांश से एक बात और स्पष्ट होती है । इससे हम लोकगाथाओ के प्रारम्भ का 
क्रम भी जान सकते है । इस उद्धरण के ग्रनुसार 'आल्हा' की लोकग्राथा पहले 
व्यापक हुई | इसके पश्चात्‌ विजयमल का समय झाता हूँ, तत्पदचात 'लोरिकी' 
भौर 'सोरठी' का। 


भोजपुरी लोकगाथाओ्री में अवतारवाद एवं पुनर्जन्म का विश्वास भ्रति रोचक 
ढेंग से व्यक्त हुआ है । लोकगाथाएँ समाज की निम्नश्रेणी में प्रचलित हैं परन्तु 
इनमें देश की प्राचीन परम्परा और मगल आदर्श का जितना भव्य एवं उदात्त 
चित्रण हुआ हु उत्तना लिखित साहित्य में नही मिलता हैं । 


(२) भोजपुरी लोकगाथाओं में अमानव तत्व 


भोजपुरी लोकगाथाओ में भ्रमानव तत्व का समावेश विस्तृत रूप से हुआ 
है । उसमें नदी, तालाब, पहाड, वन, पशु पक्षी प्रमुख भाग लेते हुए वर्णित किए 
गये हैं। लोकगाथाओं में समस्त चराचर की कोई भी वस्तु जड नही चित्रित 
की गई है, अ्रपितु समी गतिमान है और कथानक में प्रमुख स्थान रखते हूँ । 
वस्तुत लोकगाथाभो में अरमानव तत्व का समावेश, कोई नवीन परपरा नही 
है । ससार के सभी प्राचीन महाकाव्यों में श्रमानव तत्व का प्रधान स्थान दिख- 
लाया गया है । भारतवषं में तो यह परपरा अति प्राचीन और व्यापक है। 
सस्कृत वाज्भमय में स्थान स्थान पर पशु, पक्षी, यक्ष, किन्नर, वृक्ष, लता सभी 
यथोचित्त सहयोग लेते हुए चित्रित किये गये हैं। इसी परपरा का पालन लोक- 
गाथाओ के गायको ने भी किया है । 


लोकगाथाओ का प्रथम गायक सचमुच में एक कवि रहा होगा । उसने 
अपनी रचना में सच्चे कवि की भाँति समस्त विष्व को झात्म सात कर लिया। 
उसने प्राकृतिक जगत में मानव और श्रमानव में, अन्तर नही देखा । समुद्र जैसे 
सब नदियों को अपने उदर में स्थान देता है, उसी प्रकार लोकगाथाओं के 
गायक ने समस्त ब्राह्माड को उसमें ला रखा हूँ । वह पृथ्वी, श्राकाश और पताल 
में अन्तर नही मानता है। उसकी कल्पना तो दिग दिगन्त में उडती है । उसकी 
रचेंना, में अश्व भूमि पर ही नही अपितु आकाश में भी उडता है, मत्स्य 
पानी में रहते है परन्तु वाहर निकल कर नायक की रक्षा करते हैँ। वन के वृक्ष 
स्थावर नही है अपितु नायक को सहायता देते हैं। लोकगाथाओ के गायक का 
दृष्टिकोण श्रत्यन्त विशाल है। वह समस्त सृष्टि से प्रेम करता है। उसकी प्रेम 
की व्यापकता में ही सभी अमानव, मानवोचित व्यवहार करते हूँ। आचार्य 
विनोवा भावे ने भी एक स्थान पर लिखा है “कवि में व्यापक प्रेम की श्राव- 
इयकता है। ज्ञानेश्वर महाराज जभैंसे की आवाज़ में भी वेद श्रवण कर सके, 
इसलिये वह कवि हूँ। वर्षा शुरू होते ही मेढको का टर्राना देख वसिष्ठ को जान 
पडा कि परमात्मा की कृपा की वर्पा से कृत्त्‌ ऋृत्य हुये सत्युरुष ही इन मेढको के 
रूप में अपने आनत्दोद्गार प्रकट कर रहे है और उन्होंने भक्तिभाव से उन 
भेढको की स्वुति की ।7* 


--आवचार्य विनोवा भावे--विनोवा के विचार भाग १पृ० १०-११ 


( शइ&६ ) 


लोकगाघाओों का गायक भी इसी प्रमल वृत्ति से सकल चराचर को देखता 
है| सृष्टि के प्रति उसकी उदार बुद्धि हैँ इसी कारण वह सवको क्रियावान 
देखता है । 

भोजपुरी लोकगाथाओं में अमावव तत्व अधिकाश रूप में सत्य एवं आदर्श 
का ही पक्ष लेते हैं । वे शेक्सपियर के अमानव तत्व नहीं हैं जो नायको को 
द्विविधाजनक परिस्थिति में डाल देते हैं । भोजपुरी लोकगाथाओं मं श्रमानव 
तत्व सशरीर उपस्थित होकर नायक के आदर्श की रक्षा करते है । 


भोजपुरी लोकगाथाओं में भ्रमानव तत्त्व के अन्तर्गत प्रमखत रूप, से गया 
यमुना, वनदेवी एवं वनदेवता, हस हसिनी, घोडा, केकडा और मछली का वर्णन 
आता है। 


प्राय सभी मोजपुरी लोकगाथाओं में गया और यमूना नदी का नाम आता 
हैं । गगा नदी तो सक्तिय रूप में नायक नायिकाओ की रक्षा करती है। 
'तोरठी' की लोकग्राथा में सोरठी' को डूबने से वचाती है। 'बिहुला' की लोक- 
गाया में विहुला गया में डूबना चाहती है परन्तु गया उसे डबने नहीं देती हैं 
तथा उसके सम्मूख प्रगट होकर उसके दुख का निवारण करती हैं। 


'मरथरी' की लोकगाथा में वनदेवी उसकी सहायता करती हूँ! उसे हिल्र 
पशुओं से बचाती हैं तथा हस का रूप घर कर भरथरी को पीठ पर विठला 
कर उसे पिंगला के यहाँ पहुँचाती हैं। सोरठी की लोकगाथा में वनदेवता नायक 
वृजाभार की हिल्न-पशुओ से रक्षा करते हैं । वे रात भर खडा होकर पहरा 
देते हैँ । 

शोभावनायका वनजारा की लोकग्राथा म हस हसिनी शोभा नायक की 
सहायता करते हैँ । ह॒स झपनी पीठ पर विठा कर शोमानायक को उसकी प्रिय 
पत्नी दसवन्ती के पास पहुँचा देता है । 

आहल्हा' की लोकगाथा में 'वेदुला घोड़ा' का सुन्दर बर्णन हैं । ऊदल उसी 
की सवारी करता है। वेंदुला घोड़ा आकाश मार्ग से भी उडता है और युद्ध में 
ऊदल को विपत्तियों से बचाता है । इसी प्रकार 'विजयमल' की लोकगाथा में 
4हिंछल वछेडा' (घोड़ा) विजयमल का अभिन्न सहचर और युरू हे । हिछुल 
बछुडा उसे आकाश मार्ग से ले जाता हैं । युद्ध में जब विजयमल बुरी तरह 
धायल हो जाता है तो उसे उठाकर दुर्यादेवी के पास ले जाता है और उसे स्वस्थ 


कराता है। हिछल, विजयमल की प्रेमिका तिलकी से मिलन कराता है तथा 
उसकी गलतियों पर उसे डाठता भी है। , * 


( र४० ) 


सौरठी की लोकगाथा में 'गगाराम केकडा' का वर्णन हैं । गगाराम केकडा' 
युजाभार के साथ चलने की प्रार्थना करता है। वृजाभार उसे अपनी भोली में 
डाल कर चल देता है । गगाराम केकडा वृजाभार को मृत्यु के मुख में से बचाता 
हूँ । वृजाभार फो जब सर्प ने डस लिया तो गगाराम केकडा ने ही कोली से बाहर 
सिकल कर कौवे भौर सर्प को दंड दिया भौर वृजाभार के पुन जीवित 
कराया । 


'सोरठी' और 'बिहुला' की लोकगाथा में रेघवा' मछली का वर्णन झाता 
है | वृजाभार जब सोरठपुर के मार्ग में जादूगरनियो द्वारा मारा जाता है, तो 
रेघवा मछली उसके मस्तक की मणि को निगल जातो हैं और पाताल लोक 
चली जाती है। वृजाभार की स्त्री हेवन्ती रेघवा मछली से भेंट करती है और 
उसी मणि की सहायता से बुजाभार को पुन जीवित कराती हैं। 


पबिहुला' की लोकगाथा में रेघवा सछली बिहुला को इच्द्रपुरी जाने का 
मार्य बतलाती है। बिहुला श्रपने मृत पति बालालखन्दर के शरीर को रेघवा 
मछली के सरक्षकत्व में छोड़ जाती है । 

ससार की सभी भाषाश की दल्तकथाग्रों में श्रमानवतत्व का समावेद्ष हैं । 
इसका मुख्य कारण यह है कि प्राचीन युग में विज्ञान की इतनी उन्नति नही हो 
पाई थी जिसके द्वारा ससार की विभिन्न घटनाओं की व्याख्या की जाय। 
इस प्रकार के अमानवतत्त्वपूर्ण कहानियों का तुलनात्मक अ्रष्ययन टानी ने अपने 
कथासरित्सागर के अनुदित ग्रथ में किया है ।* भोजपुरी लोकगाथाओ में भी 
अमानवतत्व इसी रूप में मिलता है, जिसका ऊपर वर्णन किया गया है । 

उपर्युक्त उदाहरणों से हमें यह स्पष्ट रूप से ज्ञात होता है कि भोजपुरी 
लोकगाथाओं के गायको ने उसमें श्रमानव चरित्रों की सफल एवं भावपूर्ण 
योजना की है। वास्तव में प्रकृति के प्रत्येक अवयव का मानबीकरण सस्क्षति के 
उच्चतम भ्रवस्था का द्योतक है । कुछ विद्ानो का यह कथरू कि लोकसाहित्य में 
भ्रवुद्धिवाद रहता है, इसे हम कदापि नहीं मान सकते । यदि हम सम्यक्‌ एव 
भावपूर्ण दृष्टि से इन लोकगराथाओं पर विचार कर तो हमें स्पष्ट होगा कि 
इनमें देश की सस्कृति, देदा की श्राकांक्षाएँ एम्र ललित भावनाझ्नो का झनुपम 
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एवं आदर्शचित्र उपस्थित किया गया हुँ । सृष्टि के गूढ रहस्य एवं समाजहुृदय 
की सूक्ष्म भाववाओ को सीबी एवं सरल वाणी में निरछल गायकों ने हमारे 
सम्मुख उपस्थित किया हैँ, इसकी अ्रवहेलना हम कदापि नही कर सकते । 





(६ 


(३) भोजपुरी लोकगाथाओं सें कुछ समानता 


प्रथम अध्याय में लोकगाथाओ की विशेषताञों पर विचार करते हुए 
'पुनरुबित' की विशेषता पर भी प्रकाश डाला गया हूँ । लोकगाथाओं में पुन- 
रुक्ति वर्णन श्रत्यधिक मात्रा में पाया जाता हू । इस पुनरुक्ति वर्णन के साथ- 
साथ भोजपुरी लोकगाथाओ में व्यक्तियो तथा स्थानों इत्यादि में भी समानता 
मिलती हैँ । इनका यहाँ क्रम से स्पष्टीकरण कर देना अनुपयुवत न होगा । 


(१) 'भाल्हा' की लोकगाथा में माहिल का चरित्र खलनायक के 
रूप में चित्रित किया है । माहिल, राजा परमदिदेव की रानी मल्हना का 
भाई था। माहिल के उकसाने के कारण ही आल्हा ऊदल को अनेक लडाइयाँ 
लडनी पर्डी । 


लोसिकी' की लोकगाथा में भी 'माहिल' का नास आता है ।इसमें भी 
माहिल खलनायक की भाँति चित्रित किया गया है। वह सुखलि के राजा बाम- 
देव का पुत्र है । माहिल के बहन का विवाह उसी के कारण नही हो रहा था, 
क्योकि उसका प्रण था कि जो उसे हरायेगा वही विवाह करेगा। लोरिक ने 
अपने बडे भाई सवरू का विवाह वही पर किया | उसने माहिल को युद्ध में 
हरा कर उसका गर्व चूर किया | 


(२) भ्राल्हा की लोकगाथा में बावन सूबा तथा बावन गढ किले का नाम 
आता है । 


'विजयमर्ल की लोकगाथा में भी वावन सूबा तथा वावन गढ का नाम आता 


हैं। विजयमल ने वावन सूवा को मार कर अपने पिता का बदला लिया। 
बावन गढ को भी उसने घ्वस कर दिया । 


'लोरिकी' की लोकगाथा में भी राजा बामदेव का नाम शाता हैँ जोकि 
'बावन सूवा' से साम्यता रखता हैँ । राजा बामदेव सुरवलि का राजा था तथा 
अहकारी था । लोरिक ने अपने वडे भाई सवरू का विवाह उसी की कन्या 
से किया तथा उसके श्रहुकार को नष्ट किया। “लोरिकी' के श्रन्य रूपो में 
वावन वीर अथवा “वीर वावन' का नाम आता है, जो सभवत “बावन सूवा' 
का ही रुपान्तर है। ] 


४ 
५ ७.) 


(३) प्रायः समी भोजपुरी लोकगाथाओ्ो में वायिकाओं की अधुख दासियों 
का नाम हमा' अयवा 'मुगिया दासी' वर्णित हैँ । विजवमल, सोरठी, भरथरी, 
गोपीचन्द में तो निश्चित रूप से यह दोनो नाम्न प्रयुक्त हुए हे । 


(४) गगानदी का स्थान तो प्रन्‍्येक लोक॑ंगाथा में रहना अनिवाय सा है । 
गंगा के विना कोई भी लोकगाथा पवित्र नही हो सकती, अ्रत्एवं गायको ने 
प्रत्येक लोकगाथा में--चाहे वह भौगोलिक दृष्टि से गलत क्यो न हो-न्गगा 
का वर्णन किया है। 

(५) 'भौरानन पोखरा' का वाम आल्हा और विजयमल की लोकगाथा में 
वर्णित है। श्राल्हा की बरात 'भौरानन पोखरे' के समीप ही ठहरती है । 
“विजयसल' की लोकगाथा में कुवर विज़्यमल “भौंरानन पोखरें के समीप ही 
तिलकी से मिलन करता है । 


(६) सोरठी' और 'विहुला' की लोकगाथा में 'रेघवा” मछली का नाम 
श्राता है। भोजपुरी लोकगाथाओं में अमानव तत्व पर विचार करते हुए 
'रेघवा मछली' के कार्यों का वर्णन हो चुका है । 

(७) 'केदलीवन' का उल्लेख ग्राल्हा, सोरठी तथा भरथरी की लोकगाथाओं 
में किया गया हैं । लोकगाथाओ में केदलीवन को वडा भयानक एवं अ्रधकार- 
मय वन बतलाया गया है। उपयुक्त लोकगाथाओ्रो के प्रत्येक नायक को उस 
वन में जाना पडा है। किवदती है कि आल्हा' केदलीवन में झाज तक 
बैठा हुआ है। 

आल्ह-खड पर विचार करते हुए डा० इ्यामसुन्दर दास ने केदलीवन 
(अथवा कजलीवन) को निर्जनता और अधघकार की व्यजना मात्र माना है ।" 


आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी ने केदलीवन को भौगोलिक सत्य माना 
हैं। 'मत्स्येच्दर नाथ विवयक कथाएँ और उनके निष्कर्ष' पर ॒ विचार करते हुए 
केदलीवन (केदली देश) के विषय में अनेक तथ्य उपस्थित करते हुए वे लिखते 
है, “ कदलीवन या स्त्री देश से वस्तुतः कामरूप ही उदिष्ट है। कुलूत, 
सुवर्ण गोत्र, भूत स्थान, कामरूप में भिन्न-भिन्न ग्रथकारो के स्त्री राज्य का 
पता बताना, यह साबित करता है कि किसी समय हिमालय के पावेत्य श्रचल 
में पद्िचम से पूर्व तक एक विज्ञाल प्रदेश ऐसा था जहाँ स्त्रियो की प्रधानता 


थी । श्रव भी यह बात उत्तर भारत की तुलना में बहुत दूर तक ठीक है” * 





१६--डा० श्याम सुन्दर दास--हिन्दी भाषा और साहित्य, पृ० २९२ 
२--आयचार्य हजारी प्रसाद हिवेद -.ताथ सप्रदाय, पु० ५५ 


आह , 


द्विवेदी जी का मत यथार्थ प्रतीत होता है। हिमालय की तराई के घने 
जगलो को अवश्य ही प्राचीन काल में 'केदलीवन' कहा जाता होगा । इस 


वत की भयानकता एवं दुर्गंगता के कारण ही गायको ने लोकगाथाश्रो में 
केदलीवन का वर्णन किया है। 


भोजपुरी लोकगाथाओ में उपर्युक्त समानताओ का प्राप्त होना, इस 
तथ्य को स्पष्ट करता है कि लोकगाथाझो के गायको ने उस समय के प्रचलित 
अनेक चरित्रो, तथा स्थानों को प्रत्येक लोकगाथाओ में सम्मिलित कर दिया है । 
हमे नायक-तायिकाओ के चरित्रो तक में भी समानता मिलती है । विशेष रूप 
से भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगाथाओ्नो के नायक (वाबू कुँवरसिंह के 
श्रतिरिक्‍त) एक समान ही चित्रित किए गए है । लोरिक, विजयमल तथा आल्हा 
ऊदल के चरित्र एव कार्य कलापो में अधिकाश समानता मिलती हूँ । 


वस्तुत मौखिक परपरा में निवास करने के कारण ही उपयु कत अनेक 
समानताएँ हमें भोजपुरी लोकगाथाओ में मिलती हे । 

भोजपुरी लोकगाथाओं में मिलने वाली उपयुक्त समानता कोई एकागी 
विश्येषता नही हूँ। अन्य देशो को लोकगाथाओ एवं लोककथाओ में इस प्रकार 
की समानताएँ मिलती हैं । सुप्रसिद्ध पाश्चात्य विद्वान्‌ श्री टानी ने इस प्रकार 
की समानताओ (मोटिफ) का तुलनात्मक विवरण अपने 'कथा सरित्सागर' 
के अनू दित ग्रथ में दिया है।१ 

वास्तव में लोकसाहित्य में समानता एक विशेष महत्व रखता हे । विद्वानों 
ने इसे अभिप्राय/ श्रथवा कथात्मक रुढि' की सज्ञा दी हूँ । भोजपुरी लोक- 
गाथाओ में अ्रमानव तत्व तथा समानताओो का आकलन करने के पश्चात इन्ही 
द्वारा कथानक रूढियो का निष्कर्ष निकलता है। वस्तुत श्रमानव तत्व और 
समानता का सम्बन्ध किसी विशिष्ट अभिप्राय श्रथवा कथानक झढि से होता 
हैं । कधानक रूढियाँ प्रत्येक देश की लोकगाथाओ, कथाओ्रो तया महाकाव्यों 
में मिलती है (ये कथानक रूढियाँ वस्तु कथा को रोचक एवं भावपूण्ण बनाती 
है तथा कथा का परिवहन सुगम रीति से करती हैं। कथानक रूढियो की 
परिकल्पना सबसे पहले लोकसाहित्य में ही प्राप्त होती हैं । महाकाव्य रच- 
यिताओ ने कथानकरूढियो की महत्ता को समझ कर अपनी कल्पना और 


विशेष विवरण के लिए देखिए । 
१--स्ौ० एच० ठानी--दी श्रोशन आफ स्टोरी--नोद्स आन दी मोटिफ 
इन स्टोरीज--वाल १से १० 


( २४५४५ ) 


विवेक के अनुसार लोकगाथाओ्रो से ही ग्रहण किया हैं । “ महाकाव्यों में निम 
लिखित रूढियाँ प्रधिकाश रूप में मिलती हँ---१ 
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१--कहानी कहने वाला सुर्गा 
२--स्वप्त में प्रिय का दर्शन 

इ--चिंत्र देख कर मोहित हो जाना 
४--मुनि का शाप 

५--हूप परिवर्तन 

६--लिंग परिवतेन 

७--परिकाय प्रवेश 

८--+आकाश वाणी 

९---नायक का झौदारय 
१०--हस, कपोत हारा सदेस भेजना 
११--वन में मार्ग भूलता 
१२--विजनवन मैं सुन्दरियों से साक्षात्कार 
१३--उजाड शहर का मिलता 
१४--किसी वस्तु के सकेत से अ्भिज्ञान 
१५--ममुद्र में तूफान, जहाज डूबना 


भोजपुरी लोकगायाओ के अध्ययन से हमें स्पष्ट ज्ञात होता हैँ कि मः 


काव्यो में प्रयुक्त उपर्युक्त रूढ़ियाँ लोकगाथाओं के लिए नवीन नही हैं | भोजपू 
लोकगाथाओ्ीं में निम्मलिखित कयानक रूढियाँ प्राप्त होती हैं :-- 


१--ञगगा यमुना का मानव रूप में प्रगट होना । 

२--वन में नायक नायिका को सहायता के लिए बनसप्ती देवी 
प्रगट होना । 

३--जन्म लेते ही वालिका को अशुभ समझ कर नदी में वहा देता । 

४--घोडे का आकाश में उडता । 

५--हँस हसिनी द्वारा सदेश भेजता । 

६--जादूगरनियो से लडाई | 

७--केकडा द्वारा प्राण रक्षा | 





(--आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य का प्रादिय 
पृ० ७४ 
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८--मछली का मणि निगल जाना और वाद में प्रगट करना । 
९-नायक का अ्रवतार के रूप में जन्म लेना । 
१०--रूप परिवतेन हो जाना--बकरा, मना, अथवा पत्थर के रूप में । 


११--पुरोहित की दुष्ठता, राजा के कान भरना, बाप बेटी में ही 
विवाह कराना इत्यादि । 


१२--तोते द्वारा रूप वर्णन सुनकर मोहित हो जाना । 


१३--ऐसा नगर जिस पर राक्षस अ्रथवा डाइन का राज्य हो । 
१४---दुर्गा इत्यादि देवियो का प्रगट होना । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि लोकगाथाओ में, लोककथाओं में तथा भारतीय 
एवं विदेशी साहित्य के निजन्घरी कथाग्नो (।02205) तथा महाकाव्यो में कथा- 
तक झूढ़िथो का प्रचुर मात्रामि प्रयोग किया गया है । हमारा विश्वास हूँ कि इन 
कथानक रूढियो का प्रादुर्भाव लोक साहित्य के द्वारा ही हुआ है। इन कथानक 
रूढियों को देखकर प्रतीत होता है कि लोकगाथाझ्रो तथा लोककथाश्रों के 
प्रणता कितना उवंर और कल्पनाशील मस्तिष्क रखते थे। पाश्चात्य विद्वानों 
का कथन कि लोक साहित्य में विकसित बुद्धि का अभाव है, म्रामक है। इस 
कथन के विपरीत हमें उनकी सवेदनशील मस्तिष्क की सराहना करनी चाहिए। 
लोकगाथाओ्रो के प्रणेताओ ने जिन कथानक रूढियो का प्रयोग किया वे कालान्तर 
में चलकर और भी व्यापक हुई तथा लिखित सहित्य, महाकाव्य श्रादि में, 
इनका धडल्ले से प्रयोग किया गया । भोजपरी लोकगाथाओ्रो में निहित अवतार- 
वाद, श्रमानवतत्व तथा सम्गनताओं कौ उपयोगिता देखकर हमें कथानक 
रढियो के महत्व का आभास मिलता हूँ । 


(४) भोजपुरी लोकगाथा--एक जातीय साहित्य 


भौगोलिक स्थिति एवं जलवायु के फलस्वरूप प्रत्येक देश अथवा जाति 
के अन्तर्गत सम्थता एवं सस्कृति का विकास होता है। वहाँ के प्राकृतिक 
जीवन के अनुरूप ही लोगो की स्वतस्त्र प्रतिभा भ्रस्फुटित होती हैँ तथा इतिहास 
एवं साहित्य का निर्माण होता हैं। इसलिए हमें प्रत्येक देश अथवा जाति के 
साहित्य में कुछ न कुछ अन्तर मिलता है । जब हमारे सम्मुख अग्रेजी साहित्य 
तथा नारतोब साहित्य का परस्पर उल्लेख होता है तो निश्चित रूप से हमारे 
मस्तिष्क में दोनो साहित्यो में निहित अन्तर एवं विशेषताएं स्पष्ट हो जागी 
हैं । किसी देश के साहित्य के आधार में वहाँ का आधिमौतिक जीवन प्रकाश 
में आता हूँ तथा किसी देश के साहित्य में झ्राष्यात्मिक जीवन की छाप दिखलाई 
पडती है । 

भारतीय सस्क्ृति एवं सम्यता के आधार में आाव्यत्मिक जीवन को महत्त्व 
मिला है। झतएव स्वाभाविक रूप से यहाँ के साहित्य में श्रादर्शवाद एवं आध्य- 
त्मिकता का गहरा पूट हे। भारतवर्ष में भौतिक सुख को जीवन की चरम 
स्थिति नही मानी गई है श्रपितु यहाँ के जनसमूह की दुष्टि भविष्य के पूर्ण 
आननन्‍्दसय अमर जीवन पर ही लगी रही है। यही सामूहिक भावना हमारे 
यहाँ की पझनेकानेक साहित्यिक रचनाओं में परिलक्षित हुई हूँ । अमरत्व प्राप्त 
करने की सामूहिक भावना ही हमारी जातिगत विश्ञेपता है। यही जातिगत 
विशेषता हमारे साहित्य में प्रत्येक स्थान पर मिलती हूँ इसी विशेषता के फल- 
स्वरूप जातीय साहित्य! की सज्ञा साहित्य को मिलती हूँ । 


यह हम पहले ही स्पष्ट कर चुके हैं कि किसी भी देश की सस्क्ृति एव 
सम्यता को सहज रूप में व्यक्त करने वाला साहित्य 'लोक साहित्य ही होता है 
श्रतएव भोजपुरी लोकगाथआप्रो में देश की सामूहिक अन्तश्वेतना की भ्रभिव्यक्ति 
हुई है । श्रत” हम भोजपुरी लोकगायात्रों को जातीय साहित्य' के अन्तर्गत 
रखेगे । 

प्रथय प्रव्याय में ही स्पष्ट किया जा चुका है कि लोकगाथाए किसी एक 
व्यवित की सपति न होकर समस्त समाज अ्रथवा जाति की सपति होती हैं । 
प्रतएव स्वाभाविक रूप से उसमें समाज का मन मुखरित होता है। भोजपुरी 
लोकगाथाएं भी युग युग के जनजीवन को हमारे सम्मुस्त प्ररतुत करती है । 

|.» 


( र्ड्ं८ ) 


भोजपुरी लोकगाथाओ में भारतीय जीवन के आ्राध्यात्मिक पक्ष का पूर्ण 
रूपेण समावेश हुआ है । भोजपुरी लोकगाथाओ के नायक “कमंण्येवाधिकारस्ते 
मा फलेषु कदाचन्‌' के कथन का पालन करते हैँ । उनके जीवन में असीम कर्म- 
वाद भरा पडा है। भारतीय जीवन में कम से विमुख होना घोर पाप माना 
गया है। क्योकि हमारा विश्वास है कि प्रत्येक सत्‌ कार्य का करना श्रर्थात्‌ 
ईश्वर की सृष्टि में सौन्दय निर्माण करता है। इसीलिये भारतीय जीवन में 
अध्यात्म के साथ साथ कर्मवाद का महान सन्देश दिया गया है। फल की चिन्ता 
न करते हुए कर्म करना ही परमधम है । इस मावना का सुन्दर चित्र लोक- 
गाथाओं में उपस्थित किया गया है | लोकगाथाओ के आदी चरित्र सत्कर्म में 
निरत है । वे समस्त ससार को आदर्शवान वनाता चाहते है । ईइवर की सृष्टि 
को सजाकर वे पुन उसी में लीन हो जाना चाहते हैं। वे जीवन के क्षणिक 
आनन्द एवं वेभव को भली भाँति समभते है । उन्हें यह ज्ञीवन प्यारा नही है 
झपितु वे तो झक्षय आनन्द की खोज में है। 


इस प्रकार भोजपुरी लोकगाथाओ्रो में सासारिक जीवन के भारतीय 
दृष्टिकोण को स्पष्ट एवं सहज रूप में उपस्थित किया गया है । 


जीवन के आध्यात्मिक पक्ष का भ्रतीव चित्रण होते हुये भी भोजपुरी 
लोकगाथाओं में समाज के जीवन स्तर की उपेक्षा नहीं हुई है। भोज- 
पुरी लोकगाथाओं में जीवन का स्तर अत्यन्त वेभव पूर्ण है। सभी ओर राम- 
राज्य है, सभी अन्न-वस्त्र से सुखी हूँ | सुन्दर नगरों एवं विज्ञाल भवनों में 
लोग निवास करते हैं। समाज का निम्न से निम्न व्यक्ति भी किसी श्रभाव में 
नही हैं । यह हम ऊपर ही विचार कर चुके है कि भारतीय जीवन में क्मे 
को प्रधानता दी गई हैँ, श्रत लोकगाथाओ में सभी जातिया, सभी वर्ण अपने 
प्रपने कर्म में निरत हैं । झतएव इस दृष्टि से भी भोजपुरी लोकगाथाओं में 
समाज के जीवन का सच्चा रूप चित्रित हुआ है । 


भोजपुरी लोकगाथाए एक जातीय साहित्य के रूप में ही नहीं उपस्थित 
होती है, भ्रपितु इसका स्थान विद्वसाहित्य में भी आ्ाता हैं। किसी भी 
देश, अथवा जाति के मनुप्यो के हृदय में प्रेम, उत्साह, करुणा, क्रोध 
श्रादि नाना भावों का उद्भव सदा एक सा ही होता हैँ। उन भावों के व्यक्त 
करने के प्रकार श्रर्थात्‌ भापा शेली ओर परिस्थित्ति की भिन्नता के कारण 
उनकी श्रनुभूति के स्वरूप में कोई अन्तर नही पड सकता । श्रनुभूति की इस 
व्यापक एकरूपता में यदि हम चाहे तो विश्व भर के साहित्य को एक कोटि 
कर सकते है । 


६ डक 


इस दृष्टि से भोजपुरी लोकग्राथाए मानवमात्र की अ्रभिव्यक्ति करती 
हैँ । लोकगाथाओ् के चरित्रो में आदर्श है, ईश्वर में विश्वास हैं, वीरता 
है, करुणा हे तथा त्याग और उदरता है । इसके विपरीत उनमें दुष्टता, 
ईष्यी। और क्रोध के भाव भी वत्तमान है। सदाचार और दुराचार दोनो 
का यथार्थ चित्र है । ससार में प्रत्येक समय में दोनो प्रकार के लोग रहते 
थे और रहते हैं। उनके साधन चाहे भिन्न हो परन्तु भावभूमि समान ही हैं । 
अतएवं भोजपुरी लोकगाथा आदके के साथ साथ मानवता के यथार्थ चित्र को 
भी प्रस्तुत करती हैं। 


(५) उपसंहार 


गतपृष्ठो में भोजपुरी लोकगाथाओ्रो पर विचार करने से हमें स्पष्ट-रूप से 
ज्ञात होता है कि लोकगाथाएं देश की सस्क्ृति एवं सम्यता की भ्रग्रदूत हैं । 
इनसे हम देश की विगत ऐतिहासिक, घार्मिक, सामाजिक, भौगोलिक एवं राज- 
नीतिक अवस्था का परिचय प्राप्त कर सकते है । यद्यपि इनकी कथा पुरानी हैं, 
परन्तु इनमे इतनी नवचेतना भरी हू कि ये वत्तंमान युग को भी कम्मंशीलता 
श्रौर झ्रानदमय भादर्श जीवन का सदेश देती हैं । 


हिन्दी लोक साहित्य में खोज का कारये कुछ श्रवश्य हुआ है ! इनमें प्रमुख 
हैं डा० सत्येन्द्र तथा डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय । दोनो महानुभावों ने अपने ग्रथ 
में 'लोकगाथा' के विषय पर विचार किया है, परन्तु उसे हम सकेत मात्र ही कह 
सकते हैं । भोजपुरी लोकगायांझ्रो पर प्रस्तुत विचारविम्श लोकगाथा सबधी 
भ्रध्ययत की दिशा में पहला कदम है। प्रवध को प्रत्येक दृष्टि से पूर्ण बनाने 
का भरसक प्रयत्न लेखक ने किया है, परन्तु कुछ कमियाँ तो होगी ही । वास्तव 
में लोकगराथाओं का श्रष्ययन एक श्रत्यन्त जटिल विषय है। लोकगाथाओ में 
इतनी विपुल सामग्री भरी पडी है कि प्रत्येक लोकगाथा को अध्ययन का श्रलग 
ही विषय बनाया जा सकता हूँ । उदाहरण के लिये श्राल्हा, लोरिकी, विजयमल 
तथा सोरठी इत्यादि लोकगाथाओ्रो को हम ले सकते हैँ। इन लोकगाथाशञ्रो का 
श्राकार और प्रकार इतना विशाल श्रौर विविध है, कि इन्ही पर एक एक ग्रथ 
तैयार किया जा सकता हूँ । 


लोकगाथाओ का साग्रोपाग अध्ययन, उनके विविध रूपों का सम्रह तथा 
सरक्षण का काय शीघ्रातिशीघ्र प्रारभ होना चाहिए। क्योकि श्राज के सक्रमण 
काल में लोकगाथाए विस्मृत होती जा रही है । गावो में श्रव कठिनाई से गाथा 
गाने वाले मिलते हैं । जो मिलते है उन्हें भी श्राधा-तीहा याद रहता है | इस 
परिस्थिति का लेसक को प्रत्यक्ष अनुभव है। विशेष रूप से 'आल्हा? के भोजपुरी 
रूप तथा 'वावू कुवरसिह” के मोखिक रूप को खोजने में अति कठिनाई का 


१--डा० सत्येद्र एम० ए० पी० एच० डी०---ब्रज लोक साहित्य का 
ग्रध्ययत' । 

२--डा० हइृष्णदेव उपाध्याय एम० ए० डी० फिल०--'भोजपुरी लोक 
साहित्य का अध्ययन । 


६ २५१ ) 


अनुभव हुआ। आजकल भोजपुरी प्रदेश में श्राल्हा' का प्रकाशित वैसवारी रूप 
की भ्रधिक प्रचार में है। इसी कारण प्रस्तुत अ्रध्ययन में लेखक ने श्री ग्रियर्सन 
द्वारा एकत्रित भोजपुरी रूप से सहायता ली हू । यही परिस्थिति बावू कुबरसिह' 
की लोकगाथा की है । भोजपुरी प्रदेश में 'वाबू कुवरसिह' विषयक लोकगीद, 
लोकगाथा से अधिक लोकप्रिय हैं। इसके गानेवाले भी वहुत कमर मिलते हैं । जो 
मिलते हैं वे भी प्रकाशित पुस्तको की सहायता से ही गाते है । इसी लिए लेखक 
ने भी प्रकाशित पुस्तक से सहायता ली है । 


वास्तव में लोकगाथाओ का सग्रह एक विद्यार्थी के लिए भ्रसभव नहीं तो 
अति कठिन झवश्य है। एक एक लोकगाथा के विविध रूपों को एकत्र करने 
के लिए कई मास का समय चाहिए | इस कार्य से लिए आ्लाथिक सहायता 
भ्रत्यन्त भ्रावश्यक है। वस्तुत इस जटिल कार्य को एक सस्था ही कर सकती है । 
उत्साही कार्यकर्ताओं का समूह प्राथिक सहायता से परिपूर्ण होकर जब इस 
कार्य में लगेगा तभी लोकगाथाओं का वैज्ञानिक सग्रह सभव हैं। 


देश के कुछ प्रमुख विद्वानों ने लोकसाहित्य विषयक अ्रध्ययन की श्ौर 
ध्यान देना प्रारम कर दिया हूँ । उत्तरप्रदेश में हिन्दी जनपदीय परिषद की 
स्थापना हमारे हृदयों में आशा झ्ौर उत्साह का सचार कर रही है। हिन्दी के 
प्रत्य प्रादेशिक क्षेत्रो समितियों और परिषदों की स्थापना एक नए युग की 
सूचना दे रही हैं । लखनऊ में स्थापित 'लोक सस्क्ृति परिषद्‌" ग्तू कई वर्षो 
से लोक साहित्य सबंधी कार्य कर रही है। बुन्देलखड में “लोकवार्ता 
परिषद्‌, मालवा में 'मालवा लोक साहित्य परिषद, राजस्थान में भारतीय 
लोककला मडल', पजाव में 'लोकसाहित्य परिषद तथा भोजपुरी झौर 
ब्रज जनपद में कई छोटी मोटी सस्थाएं लोकसाहित्य सवधी काये को आगे 


बढ़ा रही हैं । 


उपर्युक्त सस्थाओो के होते हुए भी श्राज भारतीय लोकसाहित्य के श्रध्ययन 
के निमित्त राज्य से मनोनीत एक केन्द्रीय सस्था की परम आवश्यकता हैं। इस 
सस्या में विद्वानों एवं कार्यकर्ताओं की नियुवित होनी चाहिए। भिन्न-भिन्न 
प्रदेशों में लोकसाहित्य की सामग्नी एकत्र कर उनका तुलनात्मक अ्रध्ययन ऐसी 
ही सस्या कर सकती है। 


भन्त से आकाशवाणी (शझ्राल इडिया रेडिश्नो) के विपय में कुछ निवेदन 
करना अ्रनावध्यक न होगा । पटना, लखनऊ तथा इलाहावाद केद्यों से भोजपुरी 


( २५४ ) 


एतना बोली घोडा सुन गइल घोडा जरि के भइल श्रगार 
वोलल घोडा डेवा से वाबू डेबा के बलि जाओ 

बज्जर पडि गइल श्राल्हा पर ओऔपर गिरे गजब के धार 
जब से अ्रइलो इद्रासन से तब से बिपत भइल हमार 

पिल्लू वियाइल वा खूरन में ढालन में काला लाग 

मुरचा लागि गइल त्तरवारन में जम्र में डूब गइल तलवार 
श्राल्हा लडइया कबहो न देखल जग में जीवन है दिनचार 
अतना बोली डेवा सुन गदल डेवा खुशी मगन होइ जाय 
खोले अगाडी खोले पिंछाडी खोले.सोनन के लगाम 

पीठ ठोक के जब घोडा के घोडा सदा रहौ कलियान 

चलल जे राजा ब्रहमन घुडवेनुल चलल बनाय 

घढी अढ़ाई का अतर में रूदल कन पहुँचल जाय 

देखिके सुरतिया बेंदुल के रूदल हसके कहल जवाब 

हाथ जोड के रूरल बोलल घोडा सुनेले वात हमार 
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भूजे डड पर तिवक बिराजे परतापी छूदज बीर 

फाँद बछेंडा पर चढ गइल घोडा पर भइल असवार 

घोडा बेनुलिया पर वव रूदल घोडा हसा पर डेबा वीर 

दुइए घोडा दुइए राजा नेवागढ चतल बनाय 

मारल चाबुक हूँ घोडा के घोडा जिमीन डारे पाँव 

उडि गईल घोडा सरगे चलि गइल घोडा चला बराबर जाय 
रिमफिम रिमश्मिम घोटा नाचे जैसे नाचे जगल मोर 

रात दिव का चलला में ननागढ लेल तकाय 

देखि फूलवारी सोनवाँ के रूदल बड माँगन होय जाय 


२५ हि २५ 


बेर बेर वरजो बंध रूदल के लरिका कहल5 न माने मोर 
वरिया राजा नेनागढ के नइया पडे इदरमन वीर 

वावन गुरगुज के किल्‍ला है जिन्ह के रकवा सरग पताल 
वावन थाना नैनागढ में जिन्ह के रकवा सरग पताल 


( २५५ ) 


बावन दुलहा के सिस्मौरी कहवौलक गुरैया घाट 
मारत ल जइव बाबू रुदल नाहक जहहें प्रान तोहार 
पिडा पानी के ना वचये हो जइच वन्स उजार 
एतना बोली रुदल सुत गइल तरवा से लहरल आग 
पकडल भोटा है देवी के घरती पर देल ग्रिराय 
श्राखि सनीचर हैँ रूदल के वाव्‌ देखत काल समान 
दूचर थप्पर दूचर मुक्‍्का देवी के देले लगाय 

लेके दावल ठेहुना तर देवी राम राम चिचियाय 
रोए देवी फूलवारी में रुदल जियरा छोड हमार 

भेंट कराइव हम सोनवा से 


२८ ५ ८ 


नाम रुदल के सुन के सोनवाँ वड मगन होय जाय 
लोडी लौंडी के ललकार मु गिया लौड़ी वात मनाव 
रात सपनवा में सिव वावा के सिव पूजन चली वनाय 
जौने रपोला हैं गहना के कपडा कइले झाव उठाय 
खुलल पेठारा कपडा के जिन्हके रास देल लगवाय 
पेन्हल घाघरा पच्छिम के मखमल के गोट चढाव 
चोलिया मुसरुफ के जेह में वावन बन्द लगाय 
पोरे पोरे अगुठी पडि गइल सारे चुनरियन के फफकार 
सोभे नगीना कनगुरिया में जिन्हके हीरा चमके दाँत 
सात लाख के मग टीका है लिलार में लेली लगाय 
जूडा खुल गइल पीठन पर जइसे लोटे करियवा नाग 
काढ़ दरपती मुंह देखे सोनवाँ मने मन करे गुमान 
मरजा भइया राजा इृदरमन घरे वहिनी राखे कुआर 
वइस हमार वित गइले ननागढ़ में रही वार कुआर 
आग लगाइवि एह सूरत में नेना सैंवली नार कुआर 
रे त लागल कचहरी इन्दरमन के वगला बड़ वडे बवुआन 
ओहि समन्तर लौंडी पहुँचल इन्दरमत कन गइल बनाय 
आइल राजा वघरूदल सोनवाँ के डोला घिरावलवाय 
माँगे विश्वहववा सोनवाँ के वरियारी से माँगे वियाह 
हवे किछु वूता जाँघन में सोनवाँ के लाव छोडाय 


( २४५६ ) 


मने मन राँके राजा इन्दरमन बाबू मनेसन करे गुमान 
बेर बेर बरजो सोनवाँ के बहिनी कहलन मनल5 मोर 
पडि गइल बीडा जाजिम पर बीडा पडल नौ लाख 

है केउ राजा लडवइया रूदल पर बीडा खाय 

चाहूड कापे लडवइया के जिन्हके हिले बतीसो दाँत 
केकरा जियरा हूँ भारी रूदल से जान दियावे जाय 

बीडा उठावल जब लहरासिंघ कल्‍ला तरदेल दबाय 

मारू डका बजवाये लकडी बोले जुकान जुझान 

एकी एका दल बटुरल जिन्हके दल बावन नबे हजार 
बूढ मकुना वियाउर के ग्रिनती 'ाही जब हाथ के गनती नाहि 
वबावन मकुना के खोलवाई राजा सोरह से दन्तार 

तब्ब सौ हाथी के दल में मेंडल उपरे नाग डम्बर मेंडराय 
चलल परबतिया परबत्त के लाकर बाँध चल तलवार 

चलल बगाली बगला के लोहन में बढ चडाल 

चलल मरहट्‌्ठा दक्खिन के पक्का नौ नौ मन के गोला खाय 
नौ सौ तोप चलल सरकारी मगनी जोते तेरह हजार 
बावन गाडी पथरी लादल तिरपन गाडी बरूद 

बत्तिस गाडी सीसा लद गइल जिन्हके लगे लदल तरवार 
एक रुदेला एक डबा पर नव्बे लाख असवार 


५ ३ 2५ 4 


तड तड तड तेगा वोले उनन्‍्हके खटर खठर तरवार 

जैसे छेरियन मे हुंडडा पर वइसे पलटन में पड ल रुदल बबुआन 
जिन्हके टगरी धैके बीगे से त चूर चूर होइ जाय 

मस्तक मारे हाथी के जिन्हके डोग चलल वहाय 

थापड मारे ऊँटन के चारु टाँग चित होय जाय 

सवालाख पलटन कटि गइल छोटक के 

जौ तक मारे छोटक के सिरवा दुइखड होइ जाय 

माँगल तिलका छोटक के राजा इन्दरमन के दरवार 

कठिन लका वा बघ रूदल सभ के काटि देल मंदान 

एतो वारता इन्दरमन के रूदल के देखें छाती मार वजर के हाथ 
ले चढावल पालकी परदर डोली में महल वनाय 


( २५७ ) 


वौडा पड़ि गइल इन्दरमन के राजा इन्दरमन बीडा लेल उठाय 
एकी एका दल बुरे दल बावन नव्बें हजार 

बावन मकुना खोलवाइन एकदता तीच हजार 

नौ सौ तोप चले सरकारी मेंगवी जोत्ते तीन हजार 

बारह फेर के तोप मयाइल छुरी से देल भराय 

किरिया पड़ि गइल रजवाडन में वाबू जीअल के घिक्‍्कार 
उन्हके काटि करो खरिहान 

चलल जे पलटन इन्दरमन के शिव मदिर पर पहुँचल जाय 
तोप सलामी दगवावल मारूडड्भा देत वजवाय 

खबर पहुँचल वा ऊदल कन भइया ब्राल्हा सुनो मोरी वात 
कर तैयारी पलटन के शिव मदिर पर चली बनाय 

निकलत पलठन ऊदल के शिव मदिर पर पहुँचल जाय 
वोलल राजा इदरमन वावू ऊदल सुनो मोरवबात 

डेरा फेर एजनी से तोहार महाकाल कट जाय 

तब ललकारे ऊदल बोलल रजा इदस्मन के वलि जाझो 

कर द वियहवा सोनर्वाँ के काहे वढइव रार 

पडल लडाई हैं पलटन में कार चले लागल तलवार 

ऐदल उपर पैदल गिर गइल असवार उपर ग्रसवार 

भुइय पंदल के मारे नाही घोडा असवार 

जेती महावत हाथी पर सवके सिर देन दुखराय 

छवे महीता लडते वीतल अवना हटे इन्दरमन वीर 

चलल जे राजा बध रूदल सोनवाँ कन गइल वनाय 

हाथ जोड के रूदल वोलल भौजी सोनवाँ के वल जाओ 

केह के मरला से भुइहें अप्पन करल वीर कटाय 

जवहीं तू कटव भइया इनदरमन के तब सोनवा के होइ वियाह 
अतना वोली मोनर्वा सुनक्ते रानी वड मेंगन होय जाय 


्र | ्र 4 
काँचे महुह॒वा कटवाये छये हरीअरी वाँस 
तेगा के माडो छववाल वा 
नी सी पडित के वोलावल मेंडवा में देत विठाय 
सोना के कलसा वइठले वा मेंडवा में 
पीठ काठ के पीढय बनावे मेंड़वा दोच मेंकार 
जाँघ क्ााटि वे हरिस बनावे मेंडवा के वीच मार 


0 3 3. 


मूडी काट के दिया बरावे मेंडवा के बीच मेकार 

पलटन चल गइल ऊदल के मँडवा में गदइल समाय 

बइठल दादा हूँ सोनवाँ के मेंडवा में बदठल बाय 

बूढा मदनसिध नाम घराय 

एक बेर गरजे मेंडवा में जिन्हके दल के दस दुझआर 

वोलल राजा बूढ़ा मदतस्हि सारे रूदल सुन बात हमार 
कतबड सेखी है बध रूदल के मोर नतिनी से करे बियाह 
पडल लडाई ह मेंडवा में ऊदल मन में करे गुमान 

झ्राघा पलटन कट गइल बघ रूदल के सोने के कलसा बूडलबा 
बीचें दोहाई जब देबी के देबी माता लागू सहाय 

घीचल तेगा है बध रूदल वृढ़ा मदनर्सिध के मारल वनाय 
सिरवा कटि गहल बूढ़ा मदनसिंघ के 

हाथ जोड के समदेवा बोलल बबुआ रूदल के बलि जाझो 
कर बिऊहवा तू सोनवा के नौसे पडित बोलाय 

भ्राघी रात के श्रम्मल में दुलहा के ले ले बोलाय 

ले बदइठावल जब सोनवा के भाल्हा के करे बियाह 

कैल वियहवा भ्रकर सोनवा के बरिआ्रारिया सादी कल बनाय 
नो से कंदी वाँधल झोहि माडो में सबके बेडी देल करवाय 
जुग जुग जीअ बावू ऊदल तोहार भ्रमर बजे तरवार 

डोला निकलल जब सोतर्वाँ के मोहवा के लेलतकाय 

राति क दिनवाँ का चलला में मोहबवा में पहुँचल बाय 


अरे जब 


(२) लोरिकी 


लोरिक और चनवा का विवाह, (चनवा का ओढ़ा र) 


है राम जी के नइयाँ जपे सभियाँ चाहे बिहान 
जेकर जपले बनी मुकुतिया झा सुरवाम 

एह्वर भइया दुरुगा होई भ्रपई विहान 

छुटल त दुरुगा हमार अछरिया हमार कठ 
गावे मनवा करता लोरिकायन मनियार 


हक 2५ >५ 4 


लडत लडत माई पर नजरिया लोरिक के परिजाय 
लोरिक देखेले के मइया इह॒वा झाइलिवाय 

तब दूनो वीर हटी के फरकवा होले ठाढ 

छोड़ी दिहले लडल दूनों अखाड़ा से वहिराय 
लोरिक कहेले कहु ए माई गऊरवा के हाल 

झतना सुनके माई खुलइत साजेली जवाब 

सुच्र ए बबुआ का कही गठरा के हाल 

गठरवा में झाइल वाटे वाठवा हो चमार 

राजा साहदेव के वेटी चानवा ह जेकर नाम 
सीलहट में भइल रहल जेकर वियाह 

भागत झावतिया गउरवा गुजरात 

विचवे जगलवा वाठवा के लिहलसि पिछियाय 
इजती बचाक चानवा गउरवा में श्रइली पराय 
श्रोकरे के बाठवां गठरवा में ले आइल पिठिशाइ 
आ्राइ कर सऊसे गठरा में कहलसि चिचिग्राय 
सउसे गउवाँ मिलि के कद5 चना से हमार वियाह 
डर का मारे काहे केह ना वाठवा के दिहल जवाब 
धाठवा के डरे साहदेव के तरवा चटकन वाय 
नाहीं केहू दिहल वाठवा के जवाब 

हाड ले आइ के फेंकलसिहा इनरवा में लगाय 


( २६० ) 


पानी भरे गइलि हा बेटी मजरिया हो हमार 
छोरी के पटकी दिहलसि घरीला बाठवा चमार 
अतना सुनेला जब लोरिकवा बीर माल 
खिसिया के मारे देही लहरवा चटकल बाय 


7३ ८ न ग 


होई के तैयार दूनो मरद करेले उहा भिडान 
गँसवा में गसावा दुतो बीर के मिली जाय 

छाती में छाती सिरवा से सिर सटी जाय 

दाँव त काटी के लोरिक बाठवा के बिगे उठाय 
जाके बाठा गिरल करका घरती पर भहराय 
तब लोरिक फानिके छाती पर हो गइले श्रसवार 
नाक हाथ काटि के बाठवा के भगवान 

भागल बाठवा उहवाँ से जगलवा के धरे राह 
इहाँ सठसे गउरा डका पिटी जाय 

अरे सुन्नेले गढवा में चतवा डकवा हो पिटाय 
मने मनें झ्पता चनवा करेले बिचार 

कहेले जे लोरिक झइसन ना जगत में केहू बाय 
केही भाँति होई मोरा लोरिक से मुलाकात 
कवना जुगती से करी लोरिक से मुलाकात 
वइठ के चनवा लिखेले पतिया वताय 

एवाबिल छत्तीसो वरन गठरा के कराव जेवनार 


पर ३ मर दर 


हो गइल विजईया लोग राजा के पहुंचे दुआर 

करे लगले भोजन लोगवा भितरा से वहरा मकान 

नाना विधि के वनलवा जेवनार 

मारहा का बने से मांड के नदिया वहि जाय 

लोरिक के सरतिया चनवा देखति रे वाय 

हाथवा के लेले बारे चानवा पान के खिललो लगाय 
सोचतिया उहाँ कइसे गिराईं खिलली लोरिक के पतलवा 
वीरा जब गिरवलस गिरे लोरिक के पातल जाय 


( २६१ ) 


जद्से खिललो गिरल लिहले लोरिक उठाय 
परल नजरिया लोरिक के चानवा के ऊपर जाथ 


५ ३ मर व 


खापीले सउसे गठरवा के लोगवा सुत्ती जाय 
जव उहाँ हो गइल रतिया भ्राके निसुआर 
घमेलागल राजा डेबढी पर चौकीदार 

वरहा उठावे लोरिक गइले महला के पिछझार 
उहवे त विगेला वरहा लोरिक ना सरिहाय 
भईले सबदवा चनवा उठे चिहाय 

उठी के चनवा खिडिकिया पर पहुँचल जाय 
देखतिया चनवाँ लोरिक मइल बाडे ठाढ 

जइसे जोर कइले लोरिक बढे के परवान 

तइसे चाना वारहा छोडिके हटी जाय 

देंबे लगले लोरिक उहवाँ चनवा के गारी सुनाय 
कहेले जे रहुआ जामल छिनरी नान्‍्हे के वदमास 
श्रतना कही के लोरिक वरहा वीगे घुमाय 
धइकर वारहा चनवा खिरकी में देले वान्ह्‌ 
लोरिक श्रोही वारहा से चढि जात 

खढ़ी फर गइले लोरिक चनवा के महलान । 


7५ है ् ” 


दस पाँच दिनवा एही विघ करत वीति जाय 

एक पख बीतल एक दिनवाँ चनवा चदरिया गइल नोरिक से वदलाय 
चदरी त वान्ही के मुडिया पर लोरिक चलि जाय 

लोरिकवा पहुँचल भ्रपना अगनवा 

भइल रहे भिनुसाहरा मुँहवा लठकत रहे उजियार 

ओझोही बैठल श्रागना बहोरेले मजरिया मनियार 

मजरी के नजरिया परिले लोरिक पर जाय 

देखी के सत्तिया उहवाँ हँसली ठठाय 

कुहेले जे सुन ए सहया खुलदइनी कहल हमार 


( २६२ ) 


देखड प्राके भाँगता म बाड़े ठाठ बरेठा के दमाद 
भ्रतना त सुनिके लोरिक चादर देखे उतार 

देखी के चदरिया लोरिक चलि भइले सिता के दुआार 
कहेले बडी त बेजतिया राती हमरा भइल बाय 
चौनवा के चादर से चादर मोर गइल बदलाय 
अइसन कर5 जे फेहूना जाने पावे एकर हाल 
झतना सुनिके बिरिजा चदरी के चपति के लेले साथ 
चलि त भइली बिरीजा राजा के महलान 

एते रतिया जगली चनवा सूतल बा श्नलसाय 
सुतल सूतल दिन चढल श्रधिकाय 

तब उहाँ मुंगिया लऊँडी चाना के देले जगाय 
लोरिक के चदरिया मचिया चाना के देखे पास 
मुँहवा सुखलवा चाना के बिखरल बाठे सिंगार 
झोठवा के ऊपर चाना का पपरिया परल बाय 
देखी के हलिया चाना के मूंगिया कहे सुनाय 
कहेले सुन ए बहिनी चाना कहल हमार 

तू भ्राजु कह5 भ्रपता दिलउवा कर हाल 

बड़ा श्रचरजबा श्राजु बहिनी बारे बुकात 

भ्रतना त कही के चेरिया रानी के जाले पास 
मटकल गइली माता गगे वा कर पास 

जाई के कहेले चे रिया रानी से समुझाय 

कहेले जे सुनिए रानी गगेवा मोरे वात 

चानवाँ का महल बा कंवनो मरद से मुलाकात 
वले चादर लेके विरिजा पहुँची उहाँ जाय 

जाइकर बोले बिरजा उहाँ सुनात 

चदरी त बदला गइले वहिनी हमार 

श्रतना कही के विरिजा चदर देले घराय 

झापन चदर लेके चाना लोरिक के देले भ्राय 

भव उहाँ के वतिया के परदा चाना का परि जाय 
भेद नाही खुलल गइल एतने से हो झोराय 


२८ 2 रे 2 


चानवा के लेके लोरिक हरदिया से जाले वजार 


( र६३ ) 


दिन राती रहिंया घइले मजीलिया तुरतजाय 
झाइके पहुँचले वगसर हेल गइले दरिआ्लाव 
धइले सड़किया सदर हरदिया के चली जात 
एही त सडकिया सवर वसत वा सारगपुर गाव 
जवना सारगपुर में वादे महीपतिया हो जुआर 
सुधरी चाना के उहा मएदनवा में बइठाय 
श्रपनें त जुझा खेले महिपत के सग जाय 

दावा पर धइले लोरिक सोनवा के जाइपेटार 
घरेला महिपतिया दाँव पर सारगपुर गाव 
थपरी वजा के जुआडी दिहले लोरिक के उलू वनाय 
सब घन हरके वाचल चनवा रहली हाय 
सेकरो के घरे दिहले दाँव पर चानवा के लगाय 
तब फेरु धरे महीपति सारगपुर हो गाँव 

बडे त खुशी से महीपति पासा लेला उठाय 
मारेला घिरनी नचा के परिच से लगी लगाय 
तब उहाँ गइल भ्रकिल लोरिक के हेराय 

मने मने सनवा श्रपत्ता करेले हो विचार 
करिके चानवा मन ही में कहती वाय 

भ्रवही त एक दाँव हमारा वाचल अभ्सवाव 
एक दाव के वाचल वाटे गहनवा हमार 

एक हाथ महीपती खेल5 जुआ्मा हमारा साथ 
पासा लेके हाथ में महिपति सुमिरेला पुजमान 
दाव पर वइठी के जाना सारदा के घरे ध्यान 
सवही निहारतारे चनवा के सुरतिया 

पासा त फेंके जहाँ महीपतिया वनाय 

नाचल पासा गिरे तेरहवें पर जाय 

दाव त वटोरी के चानवां धपरी देले वजाय 
सव कुछ जीति के जितलसि सारेंगपुर गाँव 
हाथ जोरि के चनवा लोरिक से कहती वाय 
कहेले जे सुतएु सइया कहतवा मान5 हमार 
डरा अत्र कवार इहाँ से हरदिया के घर5 राह 
तव उहा महीपतिया जुआडिन से कहे सुनाय 


( रहडें ) 


कहेेला जे सुने ए जुआडी कहल हमार 
जीतल तिवई ले अरब मोरा पास 

तिवई के सूरत मइया तेजली नाही जाय 
हमरा नजरी से नाही सूरती विसरत बाय 


जैसे हारे तइसे ले झाव मोरा पास 
होखे लागल मारपीट उहवा लोरिक सगे साथ 


सवापहर उहवा लोरिक वजवले हथियार 
सब त जुझाडी के मारी के गरदा दिहले मिलाय 


गर ग ग 


चलत चलत लोरिक पहुचल हरदिया के बजार 
चनवा के लेके रहे लागल लोरिक मनियार 

एने पहुचल खबरिया राजा महीचतवा के पास 
पहुँचल मागे लगले लोरिक महीचन राजा बिचवा 
भइल लडइया लोरिक महीचन राजा 

लाख फौजी काटि दिहलेसि लोरिक मनियार 
तब ते लगले जोड़े राजा महीचन हाथ 

राजा पहुचलि भ्रपना मश्रि के लिहल बुलाय 
तब उहाँ राजा से रचेले मतीरी हाथ 

कहेले जे सुन ए राजा से बतवा तू हमार 

झहिर के वाटे सहजे जुगृति हो उपाय 

हरसाल राजा हरेवा हरदी के आावे बजार 

साल भरे एक वेर भावेला तोहरे गाव 

छव महीना पहिले चिठी देला भेजाय 

एक दिन राती राजा हरदी में करे मौकाम 

तबहूँ ना जुटेला राजा हरेवा के वृुत्तान 

लुठी ले खाइ जाला राजा हरदी के बाजार 
राजा त हरेवा के भावे के होता जब मोकाम 
सकसे त हरदी में तबहीं सेपरी जाला हथकार 
जहवा जे वत्तीससई बहत्तर सूवा सहतारे वनीसार 
आन नाही देला राजा ना वोले मियाद 

बनुआ के मास काटी वन्हुआ खाइ जाय 


( २६५ ) 


श्रोही जे त अहीर के राजा भेजेना एह बार 
अरहीर के वोला के कह5 श्रहीर के समुझाय 
कह$ जे बेटा मोर राजा हरेवा बन्हले वाय 
नेठरपुर जाके लेआव वेटा के मोटा छडाय 

वडा हम तेकिया सानव जनम जनम भरी तोहार 
लिखी हम देवी तोहरा के हरदी के ठकुराय 


लोरिक इस पडयन्त्र को समझता है. परन्तु अपनी वीरता को प्रगट करने 
के लिए वह नेउठर पुर जाकर हरेवा को मार डालता है और विजयी होकर 
हरदी लौठता है, तथा राजा से आधा राज्य ले लेता हैं ।* 


गउरा का हाल .--- 


अरे रोये त मंजरिया भ्रपना अगना 

जियत भाई खोलइन रहली घरदा 

भसुर त रहले सवरू विरवा 

सवा लाख गइहया रहली वोहवा 

बहगी पर दुघुवा आवे गउरा 

दुघवा के कुलवा हम कहली गउरा 

है लागल हमार सेजिया फुलवा 

दादा एहवर परियगइल विपतिया गठरा 
सवालाख गइया बेर केले गइल वा दुसाध 
गउठरा के राजा वाडे साहदेव 

भोकरे बेटी रहे चनवा हो राम 

जेकरा ना जुरल मोगल झा पठान 

भ्ररे मजरी का रोवे घरती डोले 

लागल डोले इन्दरपुर कलाद 

डगमग होखें लागे इल्दर के दरवार 

जेतना रहले झ्रापुस में करे लगे विचार 
देख मृत्युभुवतवा केकरा परल बा विपतिया 
साती मदया इसार के गइल सहाय 

वहिन हमार दुरुगा सेवक पर विपतिया परलवाय 
हो जाय दुश्गा तू सहाय 


( २६६ ) 


झरे त दुर्गा पहुचल गउरा हो ठाढ़ 

दाहिने बोलले मजरी सती 

रोइ रोइ कहे दुरुगा से प्रापत हाल 

ए दुरुगा जब तक बनल रहें गठरा 

तब त देत रहनी दोहरा पूजा तोहार 

बिपत के पडल केहू ना देता साथ | 

इसके पश्चात्‌ दुर्गा हरदी पहुचती है भौर गठरा का सब हाल लोरिक से 

कहती है। लोरिक यह सुनकर चनवा को साथ लेकर गठरा घल पडता हैं। 
गउरा पहुचकर अपने गाव की दशा को सुधारता हूँ, तथा मजरी भौर चनवा 
के साथ सुख से रहने लगता है । 


३ विजयमल 


हम त सुमिरी ढेर के मिनतिया रे ना 
हाइ हाइ रे विधाता करतरवा रे ना 
अब सुनीं पर्च आगे के हवलवा रे ना 
रामा सपना देले देवी माई दुरुगुवा रे ना 
बबुआ तोहरा पुतर होइह तेजमनवा रे वा 
रामा चलि जहहँ रगरे महलिया रे ना 
रामा पसवा में रानी मनवतिया रे ना 
रामा चलि गइले घुरुमल सिघवा रे ना 
रामा चलि गइले रगवा महलिया में ना 
रामा तव कइले भोगवा विलसवा रे ना 
रामा रहि गइले तव दुनिया दरवा रे ना 
रामा नउवा मसवा भइले लरिकवा रे ना 
रासा महल में भइल खुसहलिया रे ना 
रामा वेठा भइले राजा घुरमुलसिंघवा रे ना 
रामा अनधघन सोनवा लुटवले रे ना 
रामा भइल वाटे खुसी कचहरिया रे ना 
रामा एजाँ केत5 रहल एजा वतिया रे ना 
रपमसा झागे सुदी आगे दे दयनवा रे ना 
रामा सुनी श्रागे के बचनवा रेना 
रामा बेदी भदलि वावन सुवेदरवा रे ना 
रामा नाव परल तिलकी ववुनिया रे ना 
रामा एते नाव वरल कुबर विजयमलवा रे ना 
रामा वाप जी के नाव घुरुमल सिघवा रे ना 
रामा भाई के नाव घिरानन छतिरिया रे ना 
रामा माता जी के नाव मनवतिया रे ना 
रामा भउजी के नाव सोनवा मतिया रे ना 
रामा मोर नाव फुंवर विजद्या रे ना 
रामा वावन देस में वावन सूवेदरवा रे ना 


( रेधप ) 


रामा बेटा के नाव मानिकचन्दवा रे ना 

रामा रनिया के नाव मयनवा रे ना 

रामा भउजी के नाव फुलवामतिया रे ना 

रामा नाव परल तिलकी बवुनिया रे ना 

रामा लागल खोजे बावन सूबेदरवा रे ता 

रामा भेजे लागल देस देस धनवा रे ना 

रामा बबुनी के खोजी देहु लरिकवा रे ना 

रामा बान्हि चलले बावन वरिअतिया रे ना 

रामा केह नाही लिहले तिलकवा रे ना 

रामा लौटि भ्रइले जाति के घवनवा रे ना 

रामा केहू नाही लेला तिलकवा रे ना 

हाइ हाइ रे बिघाता करतरवा रेना 
मालिक कवना बिधि लिखला लिलरा रेना 
रामा ब्रह्म के लिखले लिलरखा रेना 
रामा मारल टाकी नाही होई निर्भेदवा रे ना 
रामा बोले लागल बावन सुबदरवा रेना 
बबुश्ा सुनिलेहु बेठा मानिकचनवा रे ना 

बेटा चलि जाहु घुरुमल पुरवा रे ना 
बबुशआ तिलकी कइब तिलकवा रेना 
बबुआ घुर्मल सिंघ का भइल वा लरिकवा रे ता 
रामा तब भेजे ले जाति के घवनवा रे ना 

रामा जाइ त दगले सलमिया रेना 

रामा सुनि लेहु हमरी अ्ररजिया रे ना 

वावा विदा कइले वावन सुवेदरवा रे ना 

वाबू बोले लागल जाति के धवनवा रे ना 

बाबू देहू देहू आपन लरिकवा रेना 

रामा वोले लगले घृरुमल सिंघवा रे ना 

रामा नाहीं करवि सदिया विद्यहवा रे ना 

रामा डर तारे घुढ्मल सिघवा रे ना 

तबले वेटा श्रइले घिरानन छतिरिया रे ना 

बाबू का हवे इहो ना हमलिया रे ना 

रामा सादी खातिर मागता लरिकवा रे ना 


( २६६ ) 


रामा लेइ लेबि वावन के तिलकिया रे ना 
रामा लेइ लिहले ओजा पतिरिकवा रेना 
रामा रोपि दिहले तिलक के विनवा रे ना 
रामा नाही मनले वाप के कहनवा रे ना 

रामा जेहिया रोपले तिलकके दिनवा रे ना 

रामा तहिया आइल तिलकी के तिलकवा रे ना 
रामा तेलवा से ग्रोडवा घोगयले रे ना 
रामा घिव दिहले पानी एवजवा रे ना 

रामा तब खिप्माइल मानिक चनवा रे ना 

रामा पानी वेगर मरलसि हू त जनवा रे ना 
रामा जहिया चलिहें वावव देश मुलुकवा रे ना 
रामा देखिलेबवि इनकर गियनवा रे ना 

रामा चलि गइले वावन देश मुलुकुवा रे ना 

रामा देखिलिवि इनकर नमवा रेतना 

रामा चलियइले वावन देद मुलुकवा रे ना 

रामा वइठल वाड़ें मितवी देवनवा रे ना 

रामा तहाँ वइठल बावन सुवेदरवा रे ना 

रामा पूछे लागल झोइजा के कुसलिया रे ना 
रामा रोवे लागल बेटा मानिकचनवा रे ना 
रामा मारि घललसि पानी वंगर परनवा रे ना 
रामा जइसे मरले पानी वेंगर जनवा रे ना 
रामा तइसे बान्हवि जेहल वरिस्रत्तिया रे ना 
रामा चललि वाद आापु वस्थितिया रेचना 
रामा चललि वाटे छपनि लाख फउदिया रे ना 
रामा रास गिरल भवरानन पोखरवा रे ना 
रामा होखें लागल घोड़ा घोडदउरिया रे ना 
रामा लागल वरिश्रेतिया दुअरिया रेना 
रामा होखे लगइल सादी केर विश्वहववा रे ना 
रामा सोचे लागल वेटा मानिकचनवा रे ना 
रामा कव लेवि तिलक के बदलवा रे ना 

रामा बोलत वा मतिरी देवनवा रे ना 

रामा सुनि लेह बेटा मानिकचनवा रे ना 


( २७० ) 


रामा प्रहहें माँडो वरिभश्रतिया रे ना 
रामा तब दीह सब के जेहलिया रे ना 
रामा बुले खूँटे बन्हिह बरिग्नतिया रे ना 
रामा वाघल बाटे हिल बचछेडवा रे ना 
रामा दिहल बाटे श्रगली पछडिया रे ना 
रामा दिहल बाटे भ्राँखि में छोपनिया रे ना 
रामा तब उहे दिहलसि हुकुमवा रे ना 
रामा तब गइल सब बरिसप्रतिया रे ना 
रामा होखे लागल ओइजा मडउवा रे ना 
रामा बहरी से हनेला केवरिया रे ना 
रामा खाली घुरेला हिंछुल बछेडवा रे ना 
रामा छुंटि गइले भवरानत पोखरवा रे ना 
रामा घोखवा से मगलसि फउदिया रे ना 
रामा दिहलसि घरवाइ हथिश्ररवा रे ना 
रामा भ्रइसहिं त दिहुलसि सब के धोखवा रे ना 
रामा मारि. कइलसि श्रोइजा सजइया रे ना 
रामा बाप बेटे डललसि श्रोजवाँ रे ना 
रामा नीचे मुडि ऊपर कइलसि गोडवा रे ना 
रामा तोहवा में दिहुलसि खपचरवा रेना 
रामा वान्हि धललसि छुपनलाखि पलटनिया रे ना 
रामा रोए लगले वावू घुरमुलसिधवा रे ना 
रामा नाहीं मनले बेटा मोर कहनवा रेना 
रामा सव हाथि घोडवा के बन्हलसि रे ता 
रामा डालि दिहलसि सब के जेहलिया रे वा 
तव॒ बोलतारे धीरानन द्धतिरिया रेना 
वाबवू सुनि लेहु हमरो कहनवा रे ना 
रामा घोखवे बन्हलसि वरिश्नतिया रे ना 
हाइ हाइ रे विधाता करतरवा रेना 
रामा शाजु रहिले मोर हथिश्नरवा रे ना 
रामा मारि घलली आल्हर परनवा रे ना 
रामा तिलकी के सगी चल्हकी नउनिया रेना 
रामा उहो रहे तिलकी के संगिया रेना 


( २७१ ) 


रामा घान्हि घलेला छप्नलाख पलटनिया रे ना 
रामा रहे गइले कुंवर विजयमलवा रे ना 
तब वोले लागल बेटा मानिकचनवा रे ना 
सुनि लेहु चल्हकी नउनिया रेना 
रामा वान्हि घलली सब पलटनिया रेना 
रामा वान्हि गइले कुंवर विजयमलवा रे ना 
रामा भगनता में साजि अगिन कुड़वा रे ना 
रामा कुलवा में रहेला फतिगरवा रेना 
रामा नउवा त बुते घुल्मलसिघवा रे ना 
रामा रोए लागलि चल्हकी नउनिया रे ना 
रामा कंसे चिचहेँ कुवर विजइया रे ना 
रामा मनवा में करेले विचरवा रेना 
रामा मानिकचन से करेले वहानवा रे ना 
रामा मधुरे से वोलले बचनिया रेना 
चेंटा नथिया छुटलि वा पोखरवा रेना 
रामा गइली भवरानन पोखरवा रेना 
रामा हिछउल से ए राम हलवा रेना 
रामा अ्रखिया के खोलले छोपतनिया रेना 
रामा बोले लागल हिंछल वछेंडवा रे ना 
रामा खोलि देहु श्रगली पद्धडिया रे ना 
रामा हिंछुल मारे लगले मेंडरिया रे ना 
रामा हिछल दठरल अइले खिरकिया रे ना 
रामा चल्हकी गइली घर के सितरवा रे ना 
रामा कोरवा में लिहलसि विजय मलवा रे ना 
रामा नाही जाने पवले बेटा मानिकचनवा रे ना 
रामा वइठा दिहलसि पीठि का उपरवा रे ना 
रामा घोडवा उडल वा श्रकासवा रेना 
रामा भीचे छोडे घरति घरमवा रेना 
रामा जाइले त पहुँचल घुरुमुलपुरवा रे ना 
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रामा पोसे लगली सोनवा भतिया कुवरा के रे ना 


("2 ५) 


रामा कुबर के करेली सिगरवा रेना 
रामा कुबर भइले दुइचार बरिसवा रेना 
रामा खेले लगले लछमन के सगवा रेना 
रामा लरिका खेलतु गुली डड्वा रेना 
रामा कुबदर गइले लरिकन के मितरवा रे ना 
रामा करे लगले लरिका से जवबिया रे ता 
लरिके हमरो के खेलाय गृलीडडवा रे ना 
रामा तब बोलत वा कनवा लरिकवा रे ना 
रामा हम न खेलाइब तोर खेलिया रे ना 
व्बुआ झापन तू ले श्राव गुली डडवा रे ना 
तब हम खेलाइब तोहार खेलिया रे ना 
इरिखा लागल बाबू कुवरसिह बिजेसलवा रे ना 
बबुआ चलि गइले आपन घरवा रेता 
रामा जा के सुतले पतरि दलनिया रेना 
उपरा तानि दिहले मखमल चदरिया रे ना 


हि 2८ ३ 


हेमिया चघलि जाहू ढोढना लोहरवा रेना 
रामा हेमिया गइलि ढोढा का दुअरवा रे ना 


ढोढा गोसया से महल वा हुकुमिया रे ना 
रामा लेइल बसुलवा रुखनिया रेना 
रामा चलि चल5 राज दरखबरावा रेना 
रामा हुकुम के रहल दलिनवा रेना 


दर मर ग 


रामा ओजा जाई के करेले सलमवा रे ना 
गोसयाँ सुनि लिहली रानी सोनवामतिया रे ना 
चबुआ वनि गइले तोहरी गुली डडवा रे ना 
रामा लागल वाटे गाडी शभ्रा वरघवा रेना 
रामा दर छोडत नइखे गुली डडवा रे ना 
रामा उठिगइले कुवर मल विजयना रे ना 
रामा चलि गइले कुबर ढोढा के दुश्नरिया रे ना 


श्र 


( रछर३े ) 


रामा एक हाथ लिइले उत्त गुलिया रे ना 
रामा दोसर हाथे लिहले अपना इडवा रे ना 
रामा लेके गइली वारी बगइचवा रे ना 
रामा उमरि रहलि बारह बीसवा रेना 
रामा उहा रहले समकेह लरिकवा रेना 
रामा तव मारे एगो चपवा रेना 
चपवा जाके गिरल वावन गढमुलुकवा रेना 
रामा मुदई त वारे हमार जिनवा रे ना 
उहवा किरिया खाले कुवर विजेमलवा रे ना 
बाप किरिए हम मरले वानी चपवा रे ना 
तले गारी देता काना सार लरिकवा रे ना 
सरऊ भूठी मूठी खाल5 तु किरिश्रवा रे ना 
तोहरे बजवा के नइखे ठेकनवा रेना 
तोहार माई वाष वाड़ें जेहलखनवा रे ना 
रामा चलि गइले पतरि दलनिया रेना 
रामा तानि दिहले मखमल चदरिया रेना 
रामा छाती घुने रानी सोनवामतिया रे ना 
रासा कवत पापी जनसल मोखलिफवा रे ता 
रामा जेहि रें बतावे राम भेदवा रेना 
रामा उठि गइले कुवर विजइया रे ना 
रामा फेंकि दिहले मख॒मल चदरिया रें ना 
रामा आगा चललि रानी सोनवामतिया रे ना 
रामा पाछे चलते कुवर विजदया रे ना 
रामा जहवाँ रहले हिछल वदेंडवा रे ना 
रामा राखल रहे शझ्रावा के भित्तरवा रे ना 


२५ है 


रामा वाहो मनले विजइ कुबरवा रें ना 
रामा घानि चढले हिछल असवरवा रे ना 
रामा भउजि से कइले परनमवा रे ना 
रामा नीचे छोड़ें हिंडल घरतिया रे ना 
विचे मारत बाड़े हिछल मेंडरिया रे ना 


६ आए) 


जैसे मारतिया चिल्हिया पखेरिया रे ना 
रामा हरे काँपे कुवर बिजेमलवा रे ना 
तब गारी देला हिछुल बछडवा रे ना 
सरउ डरे कपलड पिठि का उपरवा रे ना 
तब कइसे जितब5 बावनगढ किलवा रे ना 
बबुवा मति होख तुह अधघीरवा रे ना 
रामा चलि गइले एही तरें दुरिया रे ना 


५ 2५ 7५ 


रामा हिछुल उतरले भवरानन पोखरवा रे ना 
रामा उहा रहली तिलकी बबुनिया रे ना 
श्रोकरा सगे रहलि सोरह सद्द लडकिया रे ना 
झोइजा हुकुम देले तिलकी बबुनिया रे ना 
चलि जइबू लउठडी भवरानन पोखरवा रे ना 
रामा लेइ अ्इनू पोखरवा के जलवा रे ना 
रामा पियासल बाड़े जेलवा के लोगवा रेना 
रामा हुकुम पवली सोरह सइ लडकिया रे ना 
रामा करदइ लगली सोरह पसिंगरवा रे ना 
रामा गावे लागली झ्ूमरि सोहरहवा रे ना 
रामा पोखरा रहले हिंछल वछेडवा रे ना 
रामा कनखी देखेला हिंछल बछेंडवा रे ना 
तबले तडपल वाडे हिंडल वछेडवा रे ना 
रामा उठि वबुआ कुवर बिजयमलवा रे ना 
वबभा आइ गइली सोरह सइ लडकिया रे ना 
रामा इडे हअइ तिलकी के लउडिया रे ना 
रामा उठि के देखे सोरह सइ लजबिया रे ना 
रामा देखि मुरछी खाले कुवर विजयमरवा रे ना 
रामा जे कर हुई भ्रइसन लजडिया रे ना 
रामा रानी कइसन होइहें तिलिकिया रे ना 


> >< >् 
रामा तव वोलल कुवर विजमलवा रे ना 


( २७५ ) 


रामा मबुरे से बोलेला बचनिया रे ना - 
रामा भउजी से कइली कररवा रे ना 
रामा पहिले छोडाइव आपन भइया रे ना 
तवना बाद छोडाइवि वाप घुमुँलसिघवा रे ना 
तवना बाद छोडाइवि पलदनिया रे ना 
रामा तब करवि आपन हम गवनवा रे ना 
तबे रोए लागलि चल्हकि नउनिया रे ना 
झोकरा रोअला के नइखे ठेकनवा रे ना 
रामा मधुरे से कइली वचनिया रेना 
पाहुन नइखे लइकरि पलटनिया रे ना 
रामा कइसे जीतब5 वावनगढ सुबवा रे ना 
तव वोले लागल कुंवर विजयमलवा रे ना 
हमरा सगे आाइल हिंछल बछेंडवा रे ना 


रे 
रे 


2८ < ५ 


रामा माता जी से लेहली हुकुमवा रे ना 
रामा चलि गइली तिलकी बुबनिया रे ना 
रामा चुपे चुपे करली सिंगरवा रे ना 
रामा पहिरे लगली गगाआ जमुनिया रे ना 
रामा चलि गइली सोरहसइ लउडिया रे ना 
रामा सगे चलली तिलकी ववबुनिया रे ना 
उनके पीछे चलली चल्हकी नउनिया रे ना 
रामा चलि गइली राहु का भित्तववारे ना 
रामा होखे लागल ओइजा मुमुरिया रे ना 
रामा चलि गइली कुछ दूर रहतिया रे ना 
रामा खरके लागल चोली के त वनवा रे ना 
रामा कहतिया चल्हकी नउतिया रे ना 
घल्हकी जानि गइली वाय मोर भइञवा रे ना 
अब ते होत वादे बहुत असगुनवा रे ना 
तवले तडपलि वा चल्हकी नउनिया रे ना 
रामा नाही जनले तोर वाप भइअया रे ना 
रामा चले लगली सोरहसइ लउडिया रे ना 


( २७६ ) 


सगे जाति बाडी तिलकी बबुनिया रे ना 
तवना बाद चल्हकी नउनिया रेना 
तले कनखी देखे हिछल वछेंडवा रे ना 
ओइजा तडपल बाटे हिछल बछेडवा रे ना 
सरकऊ फेंक तुहँ मखमल चदरिया रे ना 
रामा फेंकि दिहले मलमल चदरिया रे ना 
रामा देखतारे तिलकी के सुरतिया रे ना 
रामगिरि परले पोखरा के उपरवा रे ना 
तबले तडपल हिछल बचछेडवा रे ना 
रामा तब बोलल छिंतरी बुनेलवा रेना 
रामा घर भरहवे हमार घुम्‌ लपुरवा रे ना 
रामा माता जी के नाव मयनावतिया रे ना 
रामा भउजी के नाव सोनवामतिया रे ना 
रामा हमार नइया कुवरबिजया रेना 
रामा एतना बतिया सुनलस तिलकी बबुनिया रे ना 
रामा हाथ मारि के घू घट लटकवली रे ना 
रामा श्रोजा बोलल कुँवर बिजइया रे ना 
रामा ससुर जी के नाव बावन सुबवा रे ना 
रामा सरहज के नाम फुलवामतिया रे ना 
रामा सरवा के नाम मोतिचनवा रे ना 
राजा तिरिया के नउवा त कइसे घरिहे रे ना 
रामा काढि लेली हाथ मारि के घुघटवा रे ना 
रामा रोए लगली जार से बेजरवा रेना 
हाई हाई रे विघाता करतरवा रेना 
रामा शोइजा कहे मुख से मुख सुबचनिया रे ना 
सामी सुनि लेहु हमरा कहनवा रे वा 
राम बाप भाई हुएउ हतियरवा रेना 
रामा नाही गुनहे आपन दमदवा रे ना 
रामा मारि घतिहें श्राल्हर परनवा रे ना 
सामी चलि जा तू अपना मुलुकवा रे ना 
तब वोलले कुंवर विजेमलवा रे ना 
रामा सुनि लेहु पातरि मोर तिरिप्रवा रे ना 


( २७७ ) 


सामी नाही लउटवि हम आपन मुलुकवा रे ना 
छोडाइव आापन वाप भइयवा रे ना 
तब करवि आपन हम ग्रवनवा रेना 


८ गर् ३ हि 


रामा कुंवर भइले हिछल असवरवा रे ना 
रामा उडि गइले जेहल भीतरवा रेना 
रामा सबका के छोडवले हथकडिया रे ना 
रामा जेल के फटकवा गिराय दिहले रे ना 
रामा सजी वरिअतिया ले गइले पोखरवा रे ना 
रामा करवले सबका हजमतिया रेना 
रामा सवका करवले जलपनिया रेना 
राप्रा एने हाल मचल वावनगढवा रे ना 
रामा बेठा मानिकवन साजे ले फौजिया रे ना 
रामा होखें लागल विकट लडइया रे ना 
रामा हिछल मारे लगले मेंडरिया रे ना 
रामा कुंवर काटि घलले सगरे फोजिया रे ना 
रामा कइले विघस बावन ग्रढ़वा रेना 
रामा मुसुकि वेंवउले मानिकचनवा रे ना 
रामा हथकंडी पहिनवले बावनसूबवा रे ना 


इस प्रकार विजयमल ने सबके सम्मुख अपने गवने का रस्म पुरा किया 
और पूरी फौज के साथ तिलकी को डोली में वेठाकर घुमुलपर चल दिया। 
घुमु लपुर के किले में मानिकचन्द और वावन सूबा को कंद कर दिया । 


४--बातू कु बर सिंह 


रामा सुनी सब धरि के घयनवा रे ना 
रामा बाबू कुवर सिंह के हवलवा रे ना 
रामा जतिया के रहले उजेनवा रेना 
रामा घर रहे जगदीशपुर नगरवा रे ना 
रामा आ्ारा जिला हे शाहाबादवा रे ना 
रामा जानतारे दुनिया जहानवा रेना 
रामा कुवर सिंह के रहले छोटका भइया रे ना 
रामा नाम उन्हकर बाबू अमर सिंहवा रे वा 
रामा राजा भोज कर रहले बशवा रे ना 
रामा ऊच कुल ऊच खनदनवा रे ना 
रामा रहले इहो त राजघरानवा रेना 


रामा नगर उर्जन के बसिनवा रे ना 
रामा श्राइकर पुरूषा पुरनियाँ रे ना 


रामा भोजपुर में कइले राजधनिया रे ना 
रामा उहवे से फैली चारू ओरिया रे ना 
रामा गाँवाँ गाई कइले रजघनियाँ रे ना 
रामा बढि गइले वश त उर्जनवा रे ना 
रामा लिहले बसाई त नगरवा रेना 
रामा कुवर सिंह के राज त महलवा रे ना 
रामा रहे जगदीशपुर नगरवा रे ना 
रामा नगर के चारू ओरिया रेना 
रामा वडा भारी रहे विकट बनवा रे ना 
रामा रहत जलवर श्रजारखा रेना 
रामा वालेपन से वावू कुवर सिंहवा रे ना 
रामा खेले जात नितही शिकरवा रे ना 
रामा रहे उतकर अ्रजव निशानवा रे ना 
रामा खाली नाही जात एको वारवा रे ना 
रामा गोल गोली रोज तो कटरवा रे ना 
रामा इहे रहे उनकर खेलनवा रेना 


( २७६ ) 


रामा एहो विधि दीते खुशी दितवा रे ना 
रामा अ्रव सुनो झागे के हवलवा रे ना 
रामा खेल कद में दौते वालेवनवा रे ना 
रामा वीतल जवानी राजकजवा रे ना 
रामा पहुँची गइले भाई चीथे पनवा रे वा 
रामा भदले अस्सी बरस के उमरवा रे ना 
रामा एही समय भ्राई के तुफनवा रे ना 
रामा देशवा में उठल गदरवा रे ना 
रामा सुनि लेंहू तेकर हवलवा रे ना 
रामा देशवा में मइल जो तुफानवा रे ना 
रामा सन्‌ सत्तावत के उहे सलवा रेना 
रामा बडा भारी भइल गदरवा रेतना 
रामा देसक वड्भाले के मुलुकवा रे ना 
रामा वजकपुर वाटे एक नगरवा रेना 
रामा उहमें से उठल बीरो घनवा रे ना 
रामा आगी लगल चारु मुलुकवा रे ना 
रामा भश्रइसन जें उठल लहरबा रे ना 
रामा कोने कोने तक मइल शोरवा रे ना 
रामा मइले फिरगी त फिरटवा रेना 
रामा मार काट करत अपाखा रेना 
रामा भइलत भारी हुलडवा रे ना 
रामा दिल्ली मेरठ तक के लोगवा रे ना 
रामा काशी लखनऊ परेयागवा रे ना 
रामा ग्वालियर तक भइले वालवा रे ता 
रामा उठे बलवा ई चारूओरवा रे ना 
रामा सुनि कर जस तो हवालवा रे ना 
रामा रानी सहली ऋाँसी क तेऊरवा रे ना 


0 ् 


रामा आगे कर कहीले हवालवा रेना 
रामा पटना के टेलर कमिद्नरवा रे ना 
रामा छुंवर सिंह के मेजले परवनवा रे ना 


( रे८० ) 


रामा भइल उनका मूंशी के तलशवा रे ना 
रामा सोचे तब कुंवर सिंह मनवा रे ना 
रामा भइले फिरगी दगाबजवा रे ना 
रामा इनकर नाबा तनी बिशअसवा रे ना 
रामा करत रहले क्ुवरसिह बिचरवा रे ना 
रामा ताहि समय आई कर लोगवा रे ना 
रामा दानापुर से पहुँचे उनके पसवा रे ना 
रामा हाथ जोरि करि के श्ररिजवा रे ना 
रासा कहे लगले मधुरे बचनवा रेना 
रामा कहेले जे सुनी सरकरवा रेना 
रामा आपही के बाडे झ्ब शआासवा रे ना 
रामा बडा भारी भईल श्राफतवा रे ना 
रामा भइले फिरगी दुशमनवा रेना 
रामा नाहके फासी वो जेहलवा रे ना 
रामा देत बाड़े कहिके हवालवा रे ना 
रामा सुनिकर इतना बचनवा रेना 
रामा गरजी के उठे कुंवर सिंह वा रे ना 
रामा तुरते भइले तेश्ररवा रेना 
रामा जायके लडाई मयदनवाँ रेना 
रामा चली भमइले कुंवरसिह सगवा रे ना 
रामा जाइ पहुँचे दानापुर मोकमवा रे ना 
रामा आधी रात गगा के किनरवा रे ना 
रामा भइल लडाई बडे जोरवा रेना 
रामा ले के महावीर जी के नमवा रे ना 
रामा भुकी परले देशी तो सयनवा रे ना 
रामा एकदम गोरा के ऊपरवा रे ना 
रामा रतिया रहल निसनदवा रे ना 
रामा चारू श्रोर रहल सनटवा रे ना 
रामा सुनत नगर के लोगवा रे ना 
रामा सगरे रहल सुन सनवा रेना 
रामा अइसन वेरा के समझया रे ना 
रामा होखे लागल कठिन लडइया रे ना 


( २८१ ) 


रामा छुंटे लागल बन्‍्दूकवा रेना 
रामा सुनिके वनच्दुक अ्रवजिया रें ना 
रामा लागल तराही चारू ओरिया रे ना 
रामा कापी उठल सगरे नगरिया रे ना 
रामा कहिंका वह घरीकर हलिया रे ना 
रामा देहिया के सुखि गइलपरववा रे ना 
रामा लेई' कर निजनिज जानवा रे ना 
रामा घर छोडि भागे सब वहरवा रे ना 
रामा करत लगले वालक रोदनवा रेना 
रामा भईल भगाहट चारू ओरवा रे ना 
रामा जहेंवा जे पावे आपन मोकवा रे ना 
रामा रहे से छिपाई देखि अडवा रे ना 
रामा अईसन देहात कर हलिया रेना 
रामा गगा त्तीर होखत लडइया रे ना 
रामा दानापुर में रहल छपनिया रे ना 
रामा बीगड गइले सवही सिपहिया रे ना 
रामा होखे लागल जोर से लड॒इया रे ना 
रामा गोरा भागे छोडि मयदनवा रे ना 


५ ् 


रामा दात्तापुर से करिके विजइया रे ना 
रामा आरा पर कइले चढइया रे ना 
रामा आई कचहरी के उपरवा रे ना 
रामा कुंवर सिह कइले अधिकरवा रे ना 
रामा तब भइल देशी देशी सोरवा रे ना 
रामा कुंवर सिंह के जय जय करवा रे ना 
रामा झारा पर से भइले गयबवा रे ना 
रामा सव अगरेजी सरकरवा रेना 
रामा नाही होखें पावल अत्याचरवा रे ना 
रामा भाग अगरेज लेके जनवा रेना 
रामा भागि गइले किला के मितरवा रे ना 

रामा आयर लाहव सुनले खबरिया रे ना 


( २८२ ) 


रामा भारा कर सकल सबलिया रे ना 
रामा बक्सर से होइके तेझ्लरवा रे ना 
रामा भरायर साहब चलके सयनवाँ रे ना 
रामा सग में कठिन तोपखनवां रे ना 
रामा बहुत रहे फोज लशकरवा रे ना 
रामा होइके पूरा तेयरवा रे ना 
रामा चढि आइ ये भारा के ऊपरवा रे ना 
रामा बक्सर से आयर सहेबवा रेना 
रामा औरी दल रहे उनका सगवा रेना 
रामा सुनि लेहु तेकर हवलवा रे ता 
रामा कहिका मे होला भारी दुखवा रे ना 
रामा देशवा के कुछ तो अ्दमियाँ रे ना 
रामा होद भइले देश के द्रोहिया रेना 
रामा मिली भइले श्रायर के सगवा रेना 
रामा भारी दल लेके उनके साथवा रे ना 
रामा श्रारा पर कइले चढइया रे ना 
रामा होखे लागल कठिन लडइया रे ना 
रामा कदसे जीत सके कुवर सिंह वा रे ना 
रामा अभ्रपने जो भइले बिरनवारे ना 
रामा श्रारा से उखड गइल पयारवा रे ना 
रामा कुंवर सिंह भइले लचरवा रेना 
रामा मसल जे कहल बारें बतिया रे ना 
रामा घर फूटे केकर भलइया रे ना 


२५ २९ 


रामा कुंवर के देखि दुशमनवा रे ना 
रामा कइले बन्दूक के निशनवा रे ना 
रामा गोली आई लागल दहिना हथवा रे ना 
रामा हाथ होइ गईल वेकारवा रे ना 
रामा जानिकर हाथ वबेकमवा रेना 
रामा काटि दिहले लेके तरवरवा रेना 
रामा कहेले जे लेहु गया हाथवा रे ना 


( २८३ ) 


रामा देतबानी आज उपहरवा रे ना 
रामा कही कर उतना बचनवा रेना 
रामा डाली दिहले गगा जी में हाथवा रे ता 
रामा गगा जी के रहल नजरानवा रे ना 
रामा कुवर सिंह अइले फिरि घरवा रे ना 
रामा कुंवर सिंह के पाई के हालवा रे ना 
रामा दुशमन घवडइले झगरेजवा रे ना 
रामा फौज लेके लीग्रन्ड साथवा रे ना 
रामा लडे झइले करि मन सुबवा रे ना 
रामा जोति मह नाही पावे सग्रामवा रे ना 
रामा बिजई रहले कुवर सिंहवा रे वा 
रामा पाई कौन सके उनसे पेछणावा रे ना 
रामा कुछ दिन कर फिर वादवा रे ना 
रामा चढि कर ग्रइले श्रग्नेजवा रेना 
रामा घायल रहले कुवर सिंह वीरवा रे ना 
रामा जीतल नाही रहल सहजवा रे ना 
रामा इहे रहल कुवर सिंह के सेसवा रे ना 
रामा ध्ाखिर इहे त सग्रामवा रे ना 
रामा छात्रु के सगे श्राठ महनिवा रे ना 
रामा ले कुवर सिंह मरदनवा रेना 
रामा बिना कुछ कइले विसरामवा रे ना 
रामा रात दिन कइले सगरामवा रे ना 
रामा घायल परल रहले महलवा रे ना 
रामा सकती सब भइल वेकमवा रेना 
रामा नाही ठहरी सके वीर बाबू कुवरवा रे ना 
रामा चलि भइले वीर सुरधामवा रे ना 
रामा दुतियाँ में रही गहले नामवाँ रे ना 


०५---शोभानयका बनजारा 


रामा जहाँ लागल रहे लवगिया रे ना 

रामा जहाँ सुतल रहली जसुमतिया रे ना 

रामा घिच के मारे चटकतवा रेना 

रामा जेकर कन्ता जहें परदेसवा रे ता 

रामा रामा उठी लेबारी रेना 

रामा रामा बारी उठेली बहारी ले अँगनवा रे ना 
रामा भउजी झ्ाके ठढा हो गइल रे ता 

रामा बारी काहे तू बहारेले श्रगना रे ता 

रामा भौजी तू कइलू हमरा वियहवा रे ना 

रामा सामी हमार जाला मोरग के लद॒निया रे ना 
रामा गिरी रे जेहेँ चढल हमार जवनिया रे ना 
रामा कद5 हमरो गवनवाँ रे ना 

रामा चलल बिया भौजी श्रोही जगवा रे ना 

रामा जहाँ रहली बुढनी सहुनी रे ना 

रामा सुन सुत मोर सास कहनवा रेना 

रामा देत बा गरिया हजार रे ना 

रामा सुन सुन पतोहिया रेना 

रामा दादा बारी के लुटेरे घरमिया रे ना 

रामा बारी अबही बाडी कम उमरवा रे ना 

रामा लूगा पहिने के नाही सहुरवा रे ना 

रामा भूठा भूठा तू अदरगवा लगवेल रे ना 

रामा तव भोजी किरिया खाले रे ना 

रामा जाके बुढिया कहे साहू जादुआ रे ना 

रामा भ्रपनी वारी माँगत बाडी गनववा रे ना 

रामा त साह करे फजिहतिया रे ना 

रामा वुजरो हमरा वारी के लगइलू अदरगवा रे ना 
रामा सुनी जा पेंचे एक वनिजरवा रेना 

रामा पहुँचल सुघड वनिजरवा रे ना 

रामा सर्गें लिहले मघवापगहिया रे ना 


( रेप५ ) 


रामा लेइ लेले सरव गहनवा रेना 
रामा धइले बाड़े भेसवा मनियरिया रेना 
रामा कितनी लेला सरव सौदवा रेना 
रामा चली गइले शोभा के ससुररिया रे ना 
रामा शोभा चलि गइले रहल थोडे दिनवा रे ना 
रामा तीन सौ साठि रहली सखिया रे ना 
रामा एगो सखी श्राइल वजरिया रेना 
रामा देखि लिहले सोना के सौदवा रे ना 
रामा देखि के होगइल वेहोसवा रेना 
रामा वोले लागल मगही पगहिया रे ना 
रामा नातवा में लागल सरहजिया रे ना 
रामा जल्दी छोडाव उनका लागल दतिया रेना 
रामा पानी भर के शोमा छोडावे मुछेवा रे ना 
रामा लौंढडी गदइल किला भीतर रे ना 
रामा अह्सन आइल वादे सौदागर रे ना 
रामा छतले वा चोली वनकरवा रे ना 
रामा लीलार जरे अगरवा रेना 
रामा सुनी लेले वाठे दसवन्तिया रे ना 
रामा वारी घूमे गइलों वजरवा रेना 
रामा देखे लगली झोहिजा सौदवा रे ना 
रामा ठाठी ठाढी देखे लोडिया रे ना 
रामा कइली चोलिया के सौदवा रे ना 
रामा बोले लहंगा के दमवा रेना 
रामा जे तोहरा में होखे सरदरवा रे ना 
रामा उहे करें हमसे सरीदवा रेना 
रामा अतना सुने वारी जसुमतिया रे ना 
रामा मगवा पगहिया वोले लागल रे ना 
रामा पहिले पहिनी ऊऋुलवा रे ना 
रामा तव करी एकर दमवा रेना 
रामा नय॒का देखले लालसम वदनिया रे ना 
रामा वरी हो गइल मनवा जोगवा रेना 
रामा तव बोले वनिजरा रेना 


( २८६ ) 


रामा अबना मूला के कही दमवा रेना 
रामा हम ते हुई शोभा के यरवा रे ना 
रामा तोहार तिरियवा सखी सगे घूमे बजरिया रे ना 
रामा अतना सुत लेली दसवन्तिया रेना 
रामा भागल जाली किल्‍ला भमीतरवारे ना 
रामा नव हाथ के काढी लेली घँघटवा रे ना 
रामा हमरे से कइले बाड़े ठिठोलवा रे ना 
रामा त्व नयका हाँकि देले बरघवा रे ना 
रामा वारी चलि गइली अपना महिलिया रे ना 
रामा अपना मनवा में करेले विचरवा रे ना 
रामा सुनिसुनि बाबू जी कहतिया रे ना 
रामा हमरा के दी पलटनिया रेना 
रामा हम चलि जाइब भजवल घरनिया रे ना 
रामा करब उहाँ असननिया रेना 
रामा उहाँ पडि गइल तम्बुहा रे ना 
रामा तब ले गइहले बनजरवा रेना 
रामा उहाँ पुलिस रोकेले रसतवा रेना 
रामा बाववन लाख कौडिया रेता 
रामा तब घटवा पार जाये देब रेचा 
रामा शोभा कहें लागल कब हू न देली कौडिया रे ना 
रामा पुलिस वोले लागल ढेर वढइव बखेड़वा रे ना 
रामा बाँध देब मुसुकवा रेना 
रामा नयका थर थर काँपे लगले रे ना 
रामा मुख्या के खाई तू मसुइया रे ना 
रामा तव छोडब तोहार कौडिया रे ना 
रामा जाके कहले नयका पुलिसवा रे ना 
रामा नयका के सगे कोई रहले रे ना 
रामा सभे नौकरवा चल खाइल जारे ना 
रामा सुन सुन नौकरवा खाइल जा रेना 
रामा बाँचि जैहे वावन लाख कौडिया रे ना 
रामा नयका जाके करे भोजिनिया रे ता 
रामा लिखी लेले बारी जसूमतिया रेना 
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(. २८७ ) 


रामा तव छोडले घाट के कौडिया रे ना 
रामा तव नयका जाला अपना घरवा रेना 
रामा उहवाँ से जाके भेजे गवन के दिनवा रे ना 
रामा आइल वाड़े वारी हजमवा रेना 
रामा दूसर बेर गइले पडितवा रेना 
रामा गवना के दिनवा घराइल रेना 
रामा भइल बारे कौल करारखारे ना 
रामा सुन सुन घावू वनिजरवा रे ना 
रामा कर5 अब गवना के तेग्नरिया रे ना 
रामा लादि देला छकडवारे ना 
रामा नयका वठल वारे सोने के पलकिया रे ना 
रामा चल दिहले वालापुर सहरिया रे ना 
रामा उके. लागल गरदवा रेना 
रामा बारी के होई आज गवनवा रे ना 
रामा नयका चलि गइले कोहवरवा रे ना 
रामा साजे लगली वारी जवविया रेना 
रामा दहेज में मगिह वछेडवा तिलगवा रें ना 
रामा साहुजी वोलने श्रोह्दी जगवा रेना 
रामा माँगड तू इनामवा र॒ ना 
रामा बोलें लागल सुघड वतजरवा रे ना 
रामा नाही वादे अनघन कामवा होना 
रामा वछवा देद5इ हमरा तिलगवा रे ना 
रामा इहे खूटा देव हमारा केरे ना 
रामा ढेर तुहँ मार्गल5 इहेजवा रे ना 
रामा उहे त बाड़े हमार लछनिया रे ना 
रामा रोके देला सहुआ रेना 
रामा नयका लेके दलेला गाँव के सिवानवा रे ना 
रामा हो गइल किलवा कोइला रेना 
राम कुछ शझागे वढठल वछेडवा रेना 
रामा गिर गइल गढह़वा रेना 
रामा मारी विपतिया सहुझ्मा देवउल रे ना 
रामा बुढऊ वइठल वादे किलवा रे ना 
रामा नयका गाडि देले नदवा अपना दुभरिया रे ना 


( र८ष८ ) 


रामा श्रोही दिन मोरग के पैतवा रेना 
रामा चलल बाठे सुधड बनिजरवा रेना 
रामा गइले गाव के पुरबवा रेना 
रामा तहवा लागल डेरा रेना 
रामा उहाँ रहल हँस हॉसीनिया रे ना 
रामा बोले लागल हसिनिया रेना 
रामा सामीसग कटि जैहश्राज के रतिया रे ना 
रामा बोले लागल हँसवा रेना 
रामा जौन कइले आज होई गवनवा रेना 
रामा कदले होई आज कोहबरवा रे ना 
रामा उनका होई लडिका मोतीललवा रे ना 
रामा हँसिहे तो गिरिहें लालवा रे ना 
रामा रोहइहें तो गिरिह हीरवा रेना 
रामा सुनत बाटे शोमानयका >े ना 
रामा करे लगले अरजवा हसावासे रे ना 
रामा हसी पीठ पर बइठा के ले गइल अगनवा रे ना 
रामा किलिया भिडल कोठरिया रेना 
रामा बोले दसवन्तिया केहव5 घर के देवता रे ना 
रामा किया हवे भूत बेतलवारे ना 
रामा बोले लागल बनिजरवा रे ना 
रामा केहलस सब हालका रे ना 
रामा खोल बारी जलदी केवरिया रे ना 
रामा तब बोले दसवन्तिया रे ना 
रामा रामा के जाने राहीगिखा रे ना 
रामा नाही मानी इहवाँ के लोगवा रे ना 
रामा दादा लागी हमरा पर कलकवा रे ना 
रामा हम नाही खोलव केवडिया रे ना 
रामा बोलत शोमनयकवा रेना 
रामा हमार भैया वाटे चतुरगुनवा रे ना 

रामा उनही से कहव हलिया रेना 

रामा वारी खोले किवरिया रेना 
रामा चलि गइली सूते लाली पलगिया रे ना 
रामा शोभानयका कइले कोहवरवा रेना 


१९ 


( २८९ ) 


रामा लोटे लागल नयका रेना 
रामा लपटि के लागल दसवन्तिया रेना 
रामा हमरा देव5 कौनो निसनवा रेना 
रामा शोभा दिहले रुमलिया रेना 
रामा शोभा कहले चतुरगुन से हलिया रेना 
रामा हसा चढि गइले नयकवा रेना 
रामा ले गइल गाव पुरववा रेना 
रामा हो गहले भिनुसारवा रेना 
रामा उहवा से नयका कइले वाट पयतवा रना 
रामा चलल रे नयका मोरग के देसवा रेना 


रामा जहवा रहली हिरियाजिरिया वगालिनिया रेना 
रामा चलि गले झोहि जावा रेना 
रामा कुछ दिव वीतेला मोरगवा रेना 
रामा हिरिया जिरिया देखली नयका के रेना 
रामा हो गइले देखके छकितवा रना 

रामा जहवा मार कइली मेंडवा रेना 
रामा इहाँ के हाल छोड5 अ्रव उहाँ के हाल सुन रेना 
रामा बारी के देहिया मइल भारी होना 

रामा भौजी नेयहर के ले आइल गरभवा रेना 
रामा बारी वोले लागल भइया से रेना 

रामा राति में अइले रतिये कइले कोहवरवा रेना 
रामा ननदी देतिया गारी ओइजा रेना 

रामा सुन सुन भाई चतुरगुनवा रेना 

रामा तोहरे चुकाता हवे गुनवा रेना 

रामा भइया के घर कइली अलगा रना 

रामा जेने रहे नगनिया रेना 

रामा उहें देले रहे के घरवा रेना 

रामा खाइयो के ना देले ननदिया रेना 

रामा , भारी अब पडल विपतिया रेना 
रामा दित मर करे चतुरगुन बनियारी रेना 
रामा साममि के वनावे भोजनिया रेना 


( २९० ) 


रामा एही तरे लागल बीते दिनवा रेना 

रामा बारी रोवे जारि बेजारखा रेता 
रामा बीति गइले नोमहनिवा रेना 

रामा जनम लेले बाडे लडिका जनमवा रेना 
रामा भाई बोलाव घगडिन के रता 

रामा लडका रोवे लगे त गिरे मोतिया रेना 
रामा हसे लागे त गिरे हीरवा रेना 

रामा बारी सुपवन देतिया हीरवा रेना 

रामा भाकि भाकि देखे फुलवन्तिया रेना 

रामा सूति गइली भौजी निर्भेदवा रेना 

रामा नतदी उठवली लडिकवा रेना 

रामा श्रावा के भीतरा डरली लडिकवा रेना 
रामा भौजी के गोदवा घइली इटवा रेना 

रामा नतदी कहली हल्ला भइल इटवा रेता 
रामा भाइल भाई चतुरगुनवा रे ना 

रामा सूृन सुन घरिकरा रे ना 

रामा लेजा भोजी के जगलवा रे ता 

रामा काढि लेआव जिगरवा रेना 

रामा बुजरो हमरो भुकौली मुडिया रे ना 

रामा चारियो घरिकरवा लेके चलले रे ना 
रामा जहाँ रहे भारी जगलवा रेतना 

रामा वोले दसवन्तिया रे ना 

रामा हमार जान मरले का होई फयदवा रे ना 
रामा हमरा के ले चल वजरिया रे ना 

रामा कौन कीन लिहे वनिजरवा रे ना 

रामा सुनि के ले चले घरिकरवा रे ना 
रामा ठीक त्त कहृतिया वतिया रे ना 

रामा ले गइले वारी के लुबदी के वजरिया रे ना 
रामा वजरिया में रहले सोभा के पहुनवा रे ना 
रामा देखे बारी के दीपचनवा रेना 
रामा धरिकरवा वोली वोले नवलाख रे ना 
रामा चलल वाट साहू दीपचन्दवा रे ना 
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रामा चल गइल वादे किला भीतरवा रचा 
रामा नव लाख अ्सरफी लेके देला रेना 

रामा तिरिया ले के श्राइल दीपचन्दवा रेना 
रामा ग्रव हमहू खरीदती तिरियवा रेना 

रामा हमह करव सदिया रेता 

रामा ओइजा बोले दसवन्तिया रेना 

रामा हम अ्वहीना करव विश्यहवा रेना 

रामा तेरह वरिस के होइ जाइ पंतवा रेना 

रामा तव हम करव बिग्नहवा रेना 

रामा सोचे लागल दीपचन्दवा रना 

रामा एकर कौन मतलवबा रेना 

रामा वरस विरस बीत जेहें श्रसहीना रेना 

रामा बने लागल रबटी महलिया रेना 

रामा एने घरिकरवा कुकुर के कलजेंवा काढ़ि रेना 
रामा ले गइले ननतदिया के लगेला रेना 

रामा भ्ररें रामा झोने त होइ गहले अइलवा सोना के रेना 
रामा जी आवा त रहले लडिकवा रेना 

रामा लडिका के ले गइल कोहरा घरवा रैना 
रामा सहर में मचल हलचलवा रेना 

रामा केंका कोहरा के घरे महल लड़िकवा रेना 
रामा नयका चलि गइले मोरग देसवा रेना 

रामा करे लगली जयजय करवा रेना 

रामा सुनी सुनी पंडित जी वतिया रेता 

रामा हिरियाजिरिया वोलइली अपना दुग्ररिया रेना 
रामा देविया गइली उनकर दुअरिया रेना 

रामा बेठल वाठे देवी दुरुगवा रेना 

रामा सोचे लागल दाव पंचवा रेना 

रामा जेतना मारे दाव पंचवा रेना 

रामा खेलत खेलत सात दिन सात रतिया रेना 
रामा देवी जीत गइली हिरया जिरिया के किलवा रेना 
रामा रामा सुततुन तू हिरिया जिरिया रेना 
रामा जे दिन तू वन,लू वाडे भेटवा रेना 

रामा दवा दओकरश के पअ्रदमिया रे ना 


( २९२ ) 


रामा हिरिया जिरिया गइली फूलवरिया रे ना 
रामा होगइल शोभा भेंडा से अदमिया रे ना 
रामा शोभा गइल अपने डरा रेता 
रामा बोले लागल मगवापगहिया रे ना 
रामा केतता मइल फयदवा रे ना 
रामा चलिये लेके नफये लहनिया रेना 
रामा अ्रपने हेल गइले जज्भलवा रे ना 
रामा भागे चलले बरहज बजरिया रे ना 
रामा पोखरा में लगले नहाय रे ना 
रामा उहाँ से फेरल देले वरधिया रे ना 
रामा हेल गइले लघी सहरिया रे ना 
रामा जहाँ लगली लुवदी के बजरिया रे ना 
रामा जहाँ बाडे भाई दीपचनवा रेना 
रामा जेकरा बाजी से महल बा नफवा रे ना 
रामा उनकर चुकाई करजवा रे ना 
रामा चलि गइले तिलग वछेडवा रे ना 
रामा जेकर घु घटी वाजे अस्सी कोसवा रे ना 
रामा लौटल बारे सामी बहुत दिनवा रे ना 
रामा जाकर इनारवा सग गिरावे वरधी रे ना 
रामा सोमभा जाला रसोइया रेना 
रामा वारी वनावे रसोइया रे ना 
रामा देखि लेली सुघड बनिजरवा रे ता 
रामा काढ के विगेले रुमलिया रे ना 
रामा काढि के विगेले श्रगु ठिया रे ना 
रामा वनिजरवा करेला विचरवा रेना 
रामा सुन सुन पहुना कहनवा हमार रे ना 
रामा कहवाँ से ले आइल वाडड तिरिया हमार रे ना 
रामा दीपचन्द कइले इन्करवा रे ना 

रामा कह गइले जरिये से सब ए हलवा रेना 
रामा खोलि देला सोरह सो सहनिया रे ना 
रामा दादा दूनो श्रोर से होला वढइया रे ना 
रामा जीत लेला श्योभादीपचन्दवा रे ना 


( २९३ ) 


दह्शवन्ती का सब हाल कहना, कि तुमको लडका हूँ जो कोहार के यहाँ पल 


हहैः 


रामा तयका चलि गइल आपन दुआरवा रे ता 
रामा उहत्रें गिरावे ले वरधिया रेना 

रामा भेंज देला केका के घरे पुलिसवा रे ना 

रामा केका जवाब देला कि हम ना जाइव रे ना 
रामा नयका खीसि भइल की धन के घमडवा रे ना 
रामा कोहरे के दुआर पर लागल कचहूरिया रे ता 
रामा लगले वोलावे लडिकवा रे ना 

रामा कहाँ से पवले वाडे लरिकवा रे ना 

रामा लगले कहें पहली लडिका आवा के मितरवा रे ता 
रामा दादा हमनी के कइनी पाल पोसवा रे ना 
रामा दादा हम ना देव लडिकवा रे ना 

रामा केका वोलावे श्रापन जनानवा रेना 

रामा बोले लागल हमरे कोखि जनमवा रे ना 
रामा हम चौथ के कइनी वड हवानवा रे ना 

रामा सात गो तावा बाँधे छतिया दशवन्ती रे ना 
रामा रामा सातवाँ तो तावा वाघे कोहइनिया रे ना 
रामा दसवन्ती के मारे दुधवा जोरवा रे ना 
रामा हो गइले फंसलवा रे ना 

रामा लडिका के ले गइले घरवा रे ना 

रामा घरे जा के वोलाये वहिना फुलभरिया रे ना 
रामा बोलावे त भाई चतुरगुनवा रे ना 

रामा तोहार तिरिया के मरवइली इहै रे ना 

रामा अगन में खोदवाले वाडखढवा रे ना 

रामा जल्दी से ले अइवू सूपवा भर चउरा रे ना 
रामा पहिनलस पियरी वहिना रे ना 

रामा गइली वहिनी खदवा के सितरवा रे ना 

रामा ऊपर से मरइलस खदरबा रे ना 

राम उनकर छटल सतसरगवा रेना 

रामा सोभा दोलावे भाई चतुरगुनवा रे ना 

रामा में खीचत रहल नो मन के दलबा रेना 


( २९४ ) 


रामा उनकर बढ़ल रहल हजमतिया रे ना 
रामा हजमतिया बनवले कपड पेन्हवले रे ना 
रामा उनकर के घरवा के मलिक बनवले रेना 
रामा लगले करें राज शोभा नयकवा रे ना 
रामा जंसे दसवन्ती के लौठल दिनवा रे ना 
वैसे सब कर लौटे दिनवा रेना 





(६) सोरठी 


एकियाहोरामा वृजभार वीरा उठवले रेनुकी 

एकियाहोरामा वीरा उठा के चलले शहर गुजरात रेनुकी 
एकियाहोरामा चलते चलते सातो सावरी के पास रेनुकी 
एकियाहोरामा सातो वहियाँ पकडि ले गइली महलिया रेनुको 
एकियाहोरामा सेजवा पर ले गइली रेनूकी 

एकियाहोरामा श्रतर गुलाव छिठकावेली रेनुकी 
एकियाहोरामा लगली चरन दबावे लगले रेनुकी 
एकियाहोरामा हाल चाल भगिना से पूछेली रेनुकी 
एकियाहोरामा बोलल कुँवर वृजभार रेनुकी 

एकियाहोरामा सुन सुन भाभी रेनुकी 

एकियाहोरामा हम गवना करवनी रेनुकी 

एकियाहोरामा हम कोहवरवा कइनी रेनुकी 

एकियाहोरामा इहरवाँ श्रपनी मामा कचहरी रेुकी 
एकियाहोरामा नाही आसी रवदवा दिहेले मामा रेनुकी 
एकियाहोरामा महराके कहले सोरठपुर चलि, जाहु रेनुकी 
एकियाहोरामा भविता विरवा उठावे ले रेनुकी 
एकियाहोरामा सोरठी के ले आइव रेनुकी 

एकियाहोरामा एतना सुन सातो सावरी वोले लगली रेनुकी 
एकियाहोरामा हुकुम त हमके देई देतिन रेनुकी 

एकियाहो रामा जहुआ चलाके उनके मुझ्ना,देति रेनृकी 
एकियाहोरामा एतना सुन कुंवर वृजामार बोलेते रनुकी 
एकियाहोरामा तीन सौ साठि भाभी रडा होइहे रेनुकी 
एकियाहोरामा एकर खरचवा कदन चलाई रेनुकी 
एकियाहोणमा सोरठपुर के तुहँ सेदवा दताव रेनुकी 
एकियाहोरामा कंसे हम जाइव त रस्ता वताव रन॒की 
एकियाहोराया एतना बचनिया सातों साॉवरी सनावलेली रेनको 
एकियाहोरामा मुन सुद बबुय्ा तोहरा मामा बाड़े वडा कजुसवा रेनृकी 
एकियाहोरामा त्तीव द मुलझ्रवा के कौड़ी लेग्राव रेनुकी 
एकियाहोरामा रुनकी खडाऊँ माँग5 रेनुकी 


( २९६ ) 


एकियाहोरामा भसम के झोरवा तंयारी रेनुकी 
एकियाहोरामा मोहनी बाँसुरी उनकर माँग5 रेनुकी 
एकियाहोरामा मिरगा के हलवा उनसे मगववा रेनुकी 
एकियाहोरामा तब त उहो नाही दविहे नाही रेनुकी 
सोरठपुर तोहरो नाही जाइब रेनुकी 


२५ श्र 4 


मामा के पास जाकर वृजाभार ने उपयु कत चीजें मॉँगी । इसपर खेंख मल 
मामा बोले : 


एकियाहोरामा एतना बचनिया सुनले रेनुकी 

एकियाहोरामा उनही के झगडा लगावले रहले रेनुकी 
एकियाहोरामा बोलले व्यास मूनि पडत रेवुकी 

एकियाहोरामा कि सोरठी से अ्रब दरसन नाही रेनुकी 
एकियाहोरामा सजी त तेझ्नरिया कइ दिहले मामा रेनुकी 
एकियाहोरामा लंइके चलले मामा के फुलवारी में रेनुकी 
एकियाहोरामा कइले भ्रसननवा फुलवारी में रेनुकी 

एकियाहोरामा देवता सुमिर ले रेनुकी 

एकियाहोरामा गुरु गोरखनाथ के सुमिरन कइले बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा गुरु गोरखनाथ अइले फुलवारी में रेनुकी 
एकियाहोरामा सगरे देवतवा श्र॒इले फुलवारी में रेनुकी 
एकियाहोरामा चेलवा त भ्रब जोगी के बनावले रेनुकी 
एकियाहोरामा पिठिया तो ठोकले सगरे देवतवा रेनुकी 
एकियाहोरामा मघुरे से साजेले देवतवा जवाब रेनुकी 
एकियाहोरामा सुन सुन चेला अब हमनी के करिह सुमिरनवा रेनुकी 
एकियाहोरामा हमनी के तोहरा के लगे भाइब रेनुकी 
एकियाहोरामा श्रव त जोगी माता से असिरबदवा लेत रेनुकी 
एकियाहोरामा भरें सवके चरन छुअले वृजाभार रेनुकी 
एकियाहोरामा उहवाँ से चलले कुवर वृजाभार रेनुकी 
एकियाहोरामा भाभी साँतो साँवरी लगे रेनुकी 

एकियाहोरामा कमोलवा पहिनले वेसिया में छत्तीसो से रागबजावले रेनुकी 
एकियाहोरामा वेसिया के सवदिया सुनली तीन सौ साठ संवरिया रेनुकी 
एकिया हो रामा झ्ाइ गइले देवढिया पर सभ कोई रेनुकी 


( २६७ ) 


एकिया हो रामा ऐसन जोगी कवहेँ ना देखनी रेनुकी 
परे राम जी के नैया 
एकिया हो रामा भाभी सात सावरी नइथे चीन्हत रेनुकी 
एकिया हो रामा ऐसन जोगी कवहीना देखले रहली रेनु की 
एकिया हो रामा तले त जोगी सलामवा कइले रेनुकी 
एकिया हो रामा तले सातो सावरी सलमिया कइलो रनुकी 
एकिया हो रामा ऊपरी के जोग जोगी के पकडले रेनुकी 
एकिया हो रामा महला में तैयारी सम कइले रेनुकी 
एकिया हो रामा सब तर फुलवा छिनरीले रेनुकी 
एकिया हो रामा झतर गुलाव छिटीली रेनुकी 
एकिया हो रामा चरन दवावेली बेनिया डुलावले रेनुकी 
एकिया हो रामा समाचार जोगी से पूछत बाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा मधुरे में वोलले चुजाभार रेनुकी 
एकिया हो रामा सोरठपुर के जतरा हम करते बानी रेनको 
एकिया हो रामा सोरठपुर के हलिया कहै रेनुकी 
एकिया हो रामा सोरठपुर में कवन रहतवा जाई रेनुकी 
एकिया हो रामा सुनके सातो सावरी वोलली रेनुकी 

एकिया हो रामा बिपत में हमरा के सुमिर5 तोहरा लगे हम आइव रेनुकी 

एकिया हो रामा तोहरो विपतवा दूर करवइ रेनुकी 
एकिया हो रामा इहा के हाल त हम जानत वानी रेनुकी 
एकिया हो रामा सगरे त हलवा तोहार विद्याहिया जाने रेनुकी 
एकिया हो रामा तू तू अपना दुश्जरिया चलि जाहें रेनकी 
एकिया हो रामा ओही मुनके जोगी चलि दिहले वृजाभार रेनुकी 
एकिया हो रामा चलल चलल कुछ दुरवा गइले रेनुकी 
एकिया हो रामा कोसवा पचास जोगी गइले रेनूकी 
एकिया हो रामा श्रपना सहर में चलि गइले रेनुकी 
एकिया हो रामा उहा करेला पयक्रमा रेनुकी 
एकिया हो रामा चारी ओर गाँव के पयकरमा कइले रेनूकी 
एकिया हो रामा त्व सहर में जोगी घुस गइले रेनकी 
एकिया हो रामा वसिया ठजाव लोगवा घेरेला रेनुकी 
एकिया हो रामा देखले त जोगी मेलवा लायलबा रेनुकी 
एकिया हो राम अपना दुष्प्ररिया जोगी चलि गइले रेनुकी 
एकिया हो रामा आसन लगइले अनस जगवले रेनुकी 


( शहद ) 


एकिया हो रामा वसिया उचटवा बजावले रेनुकी 

एकिया हो रामा लोग अपने घरे सबट गइले रेनुकी 

एकिया हो रामा तले ज्ञोगी मसम चन्दन चढावेला रेनुकी 
एकिया हो हो रामा मन में विचरवा करत बाई रनुकी 
एकिया हो रामा महल के तिरियवा कंसे जानी रेनुकी 
एकिया हो रामा मोहनी बाँसुरिया ओठ का लगावले रेनुकी 
एकिया हो रामा बजवले छत्तिस गढ रागनियाँ रेन्‌ की 
एकिया हो रामा महल में बंसिया के गइल अ्रवजवा रेनुकी 
एकिया हो रामा महल में रहले विश्वहिया हेवन्ती रेनुकी 
एकिया होरामा मुंगिया लौ डी साजेले जवाब रेनुकी 
एकिया हो रामा तोहरा त दुआरे एगो जोगी आ्राइल बाड़े रेनुकी 
एकिया हो रामा करे लगली मूँगिया लौडी सभ तंयारी रेनुकी 
एकिया हो रामा कचन के थार में तिल चउरा धइली रेनुकी 
एकिया हो रामा मुँगिया लो डिया लेइके चलल रेनुकी 
एकिया हो रामा चलल सात देवढिया हेलल रेनुकी 

एकिया हो रामा जहाँ रहले वुजाभार रेनुकी 

एकिया हो रामा देखते जोगिया के बेहोसवा भइली रेनुकी 
एकिया हो रामा ऐसन जोगी हम ना देखले रहली रेनुकी 
एकिया हो रामा चिदुकी बजादेले वुजाभार रेनुकी 

एकिया हो रामा होसवा त भइल के रेनूकी 

एकिया हो रामा फिनू मधुरे से लौंडी साजेले जवाब रेनुकी 
एकिया हो रामा कहवा से श्राइल कहवा जाल$ रनुकी 
एकिया सो रामा कवन करनवा जोग सधले बाड8 रेनुकी 
एकिया हो रामा किया तोहरे श्रनधन घरलवा रेनुकी 
एकिया हो रामा किया तीहरे चढने घोढवा परलवा रेतुकी 
एकिया हो रामा कि तोहरे वियहिया करिरवा मारेले रेनुकी 
एकिया हो रामा केतनो लौ डी पूछेली सवालवा रेनुकी 
एकिया हो रामा मुखसे जोगी ना वोलले रेनुकी 

एकिया हो रामा लौ डी मन में खिसिया गइल रेन्‌की 
एकिया हो रामा ऐसन जोगी वनल वाडे रेनु की 

एकिया हो रामा कि तनिको बोलत नइखे रेनुकी 

एकिया हो रामा तबले साजेले लॉंडी जवाब रेनुकी 


( २९९ ) 


एकिया हो रामा भिछवा त जोगी लेल5 दूसर घर देखावे रेनुकी 
एकिया हो रामा मन में जोगी विचरवा कइले बाडे रेनुकी 
एकिया हो रामा हमरे ही लौडिया कइसन बोलतवा रेनुकी 
एकिया हो रामा त बोलतारे जोगी ओही जा रेनुकी 
एकिया हो रामा ए लौडी तोरा हाथ जा भिक्षा हम नालेव रेनूकी 
एकिया हो रामा महल के भितरवा रानी वाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा कालि है गवना कइके आइल वाडी रेन्‌की 
एकिया हो रामा उनही के हाथ से भिक्षा लेव रनुकी 
एकिया हो रामा जल्दी से जाहू के खबरिया तृ दे रनुकी 
एकिया हो रामा उहाँ से लौ डिया वोलत वा रेनू की 
एकिया हो रामा ऐसन जोगिया वनल वाडे रेन्‌ की 

एकिया हो रामा रानी के हाथ से भिक्षवा माग5 तारें रेनुकी 
एकिया हो रामा श्रघिका ज॑ बहव5 त कहव रेनुकी 

एकिया हो रामावबुआ वृजमार से रेनुकी 

एकिया हो रामा कोड़वा से मार खियादेव रेनुकी 

एकिया हो रामा अतना सुनत बाडे जोगी रेनुकी 

एकिया हो रामा चिटुकी वजावले रे रेनुकी 

एकिया हो रामा लडडी के देहिया में खज्‌ ली मचल रे रेनुकी 
एकिया हो रामा हाय जोड मिनतिया करतारी रेनृकी 
एकिया हो रामा हमरो कसुरवा माफ करए जोगी रेनुकी 
एकिया हो रामा भ्तना वचनिया जोगी सुनतो वाडे रेनुकी 
एकिया हो रामा जोहवा लागल वा रेनुकी 

एकिया हो रामा फेर से चिदुकिया जोगी वजावल वाडें रनुकी 
एफिया हो रामा देह से दुखवा छुटल वा रेनुकी 

एकिया हो रामा घावल घृपल लो डी महल में गइली रेनुकी 
एकिया हो रामा रानी जल्दी आावे भेंदवा कहतारी रेनुकी 
एकिया हो रामा लो डी कहे कि ऐसन जोगी हमना देखली रेनुकी 
एकिया हो रामा बारह वरिस आगे पीछे जानत बाडे रेनुकी 
एकिया सो रामा तोहरे त हाथ से भिक्षा माँगतो बाड़े रेनुकी 
एकिया हो रामा भ्रतवा वचनिया रानी सुनतो वाडी रेनुको 
एकिया हो रामा मघुरे से साजेली रे जवाब रेनुकी 

एकिया हो रामा तू त लौ डी रानी के भेतवा घड़के जा रेनुकी 


( ३०० ) 


एकिया हो रामा सिंगरवा करतो बाडी रेनुकी 

एकिया हो रामा उहवाँ त लौ डी करे सिंगार रेनु की 

एकिय। हो रामा पहिने पायल पवजबवा रेनुकी 

एकिया हो रामा डड जोरे दक्खिन के चीर रेन्‌ की 

एकिया हो रामा चोली बका के पहिनतारी रेनुकी 

एकिया हो रामा दुलरी से तिलरी चन्दहार रेनुकी 

एकिया हो रामा कान में कुंडल नाक में वेसर रेनुकी 

एकिया हो रामा सोनन के बन्हनिया पेन्हतारी रेनुकी 

एकिया हो रामा बाँह ले बाजू बद बाँघतारी रेनुकी 

एकिया ही रामा नग के जडवल अगठी रनुकी 

एकिया हो रामा सोरहो सिगार बत्तीसो भ्रभरन कइली रेनुकी 
एकिया हो रामा भिछवा सहंजली रानी हेवन्ती रेनुकी 
एकिया हो रामा कचन के थार में हार मुहर रेनुकी 

एकिया हो रामा पाच हरदी तुलसीतिल चारो घरत बाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा सवा हाँथ के घूँधट लो डी काढतो बाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा हाथ बा ऊपर भिच्छा ले पावे पावे चले रेनुकी 
एकियाहो रामा चले मुगिया चले रेनुकी 

एकिया हो रामा सात डेवढी रहे दरवाजा रेनुकी 

एकिया हो रामा चलले चलल छहो डेवढी घर करे रेनुकी 
एकिया हो _रामा सात डेवढी रहे दरवाजा रेनुकी 

एकिया हो रामा वृजभार देखले की हमरे लौ डिया रेनुकी 
एकिया हो रामा भिच्छा लेके आवतारी रेनुकी 

एकिया हो रामा भरे पलवा पकडि मुगिया खडा भइल रेनु की 
एकिया हो रामा डपटि साजेल जवाब रेनुकी 

एकिया हो रामा देव सरपवा जरि जइबू रेनुकी 

एकिया हो रामा रानी वनके जवाब देतारू रेनुकी 

एकिया हो रामा ऊरे महल में चलल चलल भागेले रेनुकी 
रामे रामे रामे भजले वृजाभार रेनुकी 

एकिया होरामा करेले विचार रेनुकी 

एकियाहोरामा लौडी त भिच्छा देवे आंइल रहल रेनुको 
एकियाहोरामा हमरो से घोखा देवे श्राइल रहल रेनूकी 
एकियाहोरामा लौंडी पहुचल महलवा रेनुकी 

एकियाहोरामा ऐसन त चझाल जोगी बाड़े रेनूकी 


( ३०१ ) 


एकियाहोरामा देहिया तोपले जोगी चिन्हले रेनुको 
एकियाहोरामा तोहरे ही हाथ से भिछवा मागत बाडे रेतकी 
एकियाहोरामा मन में विच[रवा हेवन्ती करतो वाडी रेनुकी 
एकियाहोरामा सास जी से अज्ञा लेवे चलली रेनुकी 
एकियाहोरामा माता सुबयना से श्राज्ञा लेवे चलली रेनुकी 
एकियाहो रामा देखली माता सुतलवाडी रेबुकी 
एकियाहोरामा सुतलमाता के कइसे जगाई रेनुकी 
एकियाहोरामा चरनदवावेली कन्या हेवन्ती रेनुकी 
एकियाहोरामा चिहुकी उठी माता सुनयना रेनुकी 

एकियाहो रामा मघुरे से साजेली जवाब रेन्‌की 
एकियाहोरामा कौने करनवा हमरे महलवा में अभ्रइली रेनुकी 
एकियाहोरामा काल्हे त गवनवा भइल वाडे रेनूकी 
एकियाहोरामा कौन दुखवा पडल रेनुकी 

एकियाहोरामा कन्या हेवन्ती हाथ जोड विनती करेलागल रेनुकी 
एकियाहोरामा वारह वरिस हम वरत करलो रेनुकी 
एकियाहो रामा तीन त अवतार कइनी रेनुकी 

एकियाहोरामा जहिया से तोहरा घरवा शअ्रइनी रेनुकी 
एकियाहोरामा एकहु ना दान कइली रेनुकी 

एकियाहोरामा हुकुम तू देतू त भिक्षा देश्रहती रेनुकी 
एकियाहोरामा एतना वचनिया सुन वोलली रेनुकी 
एकियाहोरामा कि कंसन रहनिया तोहरे गाँवके रेनुकी 
एकियाहोरामा कालिहे तू अइलू झाज त भिछवा देबू रेनुकी 
एकियाहारामा एतना वचनिया कन्या हेवस्तो सुने रेनुकी 
एकियाहोरामा नयना से नीर ढरेल रेनुकी 

एकियाहोरामा माता सुनयना कहली कि हमरो त कहलका रेनुकी 
एकियाहोरामा दुखवा भइल रेनुकी 

एकियाहोरामा भरे चुन युन कन्या वात हमार रेनूकी 
एकियाहोरामा तीन सी साठ लौडी वार्डी महलवा रें रेनुकी 
एकियाहो रामा हमहू सगवा चलव रेनुकी 

एकियाहोरामा तृह त होल$ तेयार रेनुकी 

एकियाहोरामा विचवा में तू रहिह रेनुकी 

एकियाहोरामा अतना सुन कन्या हेवन्ती वडा खुश भइली रेनुकी 


( ३०२ ) 


एकियाहोरामा महल में जाके लडडी लगवा गइली रेनुकी 
एकियाहोरामा महल में होता री तंयारी रेनुकी 
एकियाहोरामा कन्या हेवन्ती सिंगार करतारी रेनूकी 
एकियाहोरामा सोलहो सिगार कइली रेनुकी 
एकियाहोरामा चले माता उहाँ पहुचल बाडी रेनुकी 
एकियाहोरामा कचन के थार में दुसलवा घरताडी रेनुकी 
एकियाहो रामा पाँचगों मोहरवा घरत बाडी रेनुकी 
एकियाहोरामा उपरा से फुलहार रखतारी रेनुकी 
एकियाहोरामा भ्रागे मु गिया के हाथ के हाथ के भिच्छा दियाइल रेनुकी 
एकियाहोरामा मु गिया लौंड़ी चले रेबुकी 
एकियाहोरामा तवना के पाछें माता चलली सुनयता रेनुकी 
एकियाहोरामा तवना के पाछे सभ लौंडी कुल रेनुकी 
एकियाहोरामा तवना के पाछा हेवन्ती कन्या बाडी रेनुकी 
एकियाहोरामा सभे लौटत हेलत बाडी रेनुकी 
एकियाहोरामा कंसन जोगी ह॒वें कहाँ से श्राइल रेनुकी 
एकियाहोरामा कन्या त हेवन्ती एक देवढ़ी हेली रेनुकी 
एकियाहो रामा माता सतवा देवढी हेलली रेनुकी 
एकियाहोरामा देखली जोगी के उहवें से रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे जइसन बाडे वृजसार रेनुकी 
एकियाहोरामा वैसन तो जोगी बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा दुनो एके सम लागत बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा मधुरे से बोलली काहे जोग सघले बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा हमरा त घरवा चल बवबुआ रेनकी 
एकियाहोरामा नयका उमिरिया चढल बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा दु्नाँ एके सगे रहिह रेनुकी 
एकियाहोरामा तब वृजमार साजेले जवाव रेनकी 
एकियाहोरामा धन को गरव देखावत वाड रेनकी 
एकियाहोरामा बहल पानी रमता जोगी रेनकी 
एकियाहोरामा देव सराप तोहरा के रंन्‌की 
एकियाहोरामा तोहरो त बेटा महल में रेनुकी 
एकियाहोरामा देवी सरापय होइ जहेँ जोगी रनुकी 
एकियाहोरामा जहेलिया कलपिह महले में रेनुकी 


+ 


(६ हैण्३े ) 


एकिया हो रामा अतना वचनिया जोगी कहले रेनुकी 
एकिया हो रामा भ्ररे तर उहववाँ वोलली माता सुनयना रेनुकी 
एकिया हो रामा सुन सुन वबुआ हमार वात रेवुकी 

एकिया हो रामा ऐसन वोलिया तु काहे वोलले रेनुकी 
एकिया हो रामा अतना बचनिया कन्या हेवन्ती सुतली रेनुकी 
एकिया हो समा उनही के विश्वहिया रहली कन्या हेवस्ती रेनुकी 
एकिया हो रामा सुन सुन माता हमरो वचनिया रेनुकी 
एकिया हो रामा नौ त महिनवा रखलू पेटवा में रेनुकी 
एकिया हो रामा छः त महिनवा तेलवा फुललवा रेनुको 
एकिया हो रामा अपना वेटवना नइखू चीरहत वाड रेनुकी 
एकिया हो रामा एक दिन सामी हमरा घरे भइलें रेनुकी 
एकिया हो रामा कोहवर में काकि भयुकि देखली रेनुकी 
एकिया हो रामा अतना वचनिया जोगी सुनत वाडें रेनुकी 
एकिया हो रामा डपटि के सा्जेले जवाव रेनुकी 

एकिया हो रामा सुन सून बुढिया हमार वात रेनुकी 

एकिया हो रामा तोहर पतोहिया वाडे रेनुकी 

एकिया हो रामा श्रान के खसमवा अपना वनावले रेनुकी 
एकिया हो रामा अ्रत॒ता कहके हेसि दिहले रेन्‌की 

एकिया हो रामा बतोसिय चमकत देखत वा हेवन्ती रेनुकी 
एकिया हो रामा हवे हवे सामी हमार सोरठपुर के जतरा करतवाड 
एकिया हो रामा लपटि के कान्हा धरतों वाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा माता सुनयना देखत बाडी रेनुकी 

एफकिया हो उमा लाजे से मुह फेरत बाडी रेबदुकी 

एकिया हो रामा फन्‍्या हेवन्तो जोगी के ले अदइती रेनुकी 
एकिया हो रामा पलेग के तेयारी करती वाड़ी रनुकी 
एकिया हो रामा तोमक तकिया मखमन विछीना रेनकी 
एकिया हो रामा फुतया ऊपर से छितरोले रेनुकी 

एकिया हो रामा अतर गुलाववा छिरकावेली रेनुकी 

एकिया हो दामा पाँच पचन के वीरा बनवली रेनृको 

एकिया हो रामा हाल चाल समाचार पुद्धैली रेतुकी 

एक्िया हो रामा कौने कर्नवा जोगी जोग सघने रेनुकी 
एक्या ही रामा भेंदवा बनाद देल हेर होल वाडे रेनुको 
एकिया हो रामा झतना वचनिया सुनत बाड़े रेनको 


( रेग्ड ) 


एकिया हो रामा बोलत वाडे सुन सुत पतरो हमार रेनुकी 

एकिया हो रामा गवना करइली कोहबर नाकहनी रेनुकी 

एकिया हो रामा मामा के इहाँ गइनी रेनुकी 

एकिया हो रामा श्ररे बीडा उठवली सोरठी के ले आइब रेनुकी 

एकिया हो रामा सोरठपुर के जतरा करत बानी रेनुको 

एकिया हो रामा बारह बरिसवा के कइले बानी पयथान रेनुकी 

एकिया हो रामा तेरहे बरिस तोहरे महल आइब रेनुकी 

एकिया हो रामा घीरज घर पतरो हमार रेनुकी 

एकिया हो रामा हेवन्ती वोले सुनी सामी बात हमार रेनुकी 

एकिया हो रामा सोरठपुर जाइब जीअतो न अइव रेनुकी 

एकिया हो रामा हमरा के हुकुम दे दीत5 एके घटा में सोरठी ले आइव रन्‌की 

एकिया हो रामा भ्रतता बचनिया जोगी सुनतो बाडे रेनृकी 

एकिया हो रामा डपटि के सा्जेले जवाव रनुकी 

एकिया हो रामा मरदा के जामल मरद हइ रेनुकी 

एकिया हो रामा आगे के डेगवा पाछव न घराव रेनुकी 

एकिया हो रामा तुहँ त जोगी मगइबू सोरठी रेनुकी 

एकिया हो रामा मरदा के मूडिया गड जइहै रेनूकी 

एकिया हो रामा कलियुग तोहरें नाव चलजाइ रेनुकी 

एकिया हो रामा उहवाँ त श्रतना सुने कन्या हेवन्ती, रेनुकी 

एकिया हो रामा अगना त सोचत बाडी हेवन्ती रेबुकी 

एकिया हो रामा झब तिरिया चरितर हम करव रेनुकी 

एकिया हो रामा इनकर जतरावा विलवाइब रेनुकी 

एकिया हो रामा रातिभर जागब राति भर चौपड खेलव रेनुकी 

एकिया हो रामा अतना सोचत वाडी रेनुकी 

एकिया हो रामा जोगी त उहँवा भूठी के नकिया बजाउले रेनुकी 

एकिया हो रामा हेवन्ती देखली की राहल के मारल सामी रेनुकी 

एकिया हो रामा सामी के निदिया लागल रेनुकी 

एकिया हो रामा उठके मोजन वनावली रेनुको 

एकिया हो रामा वारहो व्यजना कइले तैयार रेनुकी 

एकिया हो रामा कचन के थार जेवनार पर सत बाडी रेनकी 
एकिया हो रामा मन में सोचइतारी कि सुतल खसम कंसे जगाई रेनकी 
एकिया हो रामा वृजाभार सोचले कि विश्नहिली के फगनवा पडे रेनकी 


एकिया हो रामा तले हेवन्तो साजेली जवाब रेनुकी 
एकिया हो रामा चल5 चल5 जेवनार रेनूकी 

एकिया हो रामा जोगी मन में करेले विचार रेनुकी 

एकिया हो रामा एकरा हाथे जो करव जेवनार रेनुकी 
एकिया हो रामा त ही जाता सो र्पुर जानना भग रेनुकी 
एकिया हो रामा त जोगी करतारे देवता के सुमिरनवा रेनुकी 
एकिया हो रामा तंतीस कोटि देवता श्राइ गइले रेनूकी 
एकिया हो रामा देवता साजेला जवाब रेनुकी 

एकिया हो रामा सुत सून जोगी का विपत पडल रेनुकी 
एकिया हो रामा जोगी बोलत वार्ड जेवना परोसत वाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा एकर उपइ वतेलादीं रेनुकी 

एकिया हो रामा तबले देवता चज्ञेलें जवाव रेनुकी 

एकिया हो रामा अतवा सिखोनी बुडव॒क भइलवाड रेनुकी 
एकिया हो रामा एक और एन्ने एक और ओचन्‍्ने और उठाय रेनुकी 
एकिया हो रामा कन्या के नजरिया वँघ जहहूँ रेनुकी 
एकिया हो रामा इहे कहै देवता चलि गइले रेनुकी 

एकिया हो रामा चन्ननके पीढवा पर बइठल जोगी रेनुकी 
एकिया हो रामा हेवन्ती सोचेलोी कि न जैंहे जोगी रेनुकी 
एकिया हो रामा खुशिया दहिया ले भ्रावईइ गइली रेनुको 
एकिया हो रामा अरे दहिया ले के अइली रेनुकी 

एकिया हो रामा देखिक जोगी गनना करत वाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा विश्वही के हाथ नदिया गिर गइले रेनुकी 
एकियाहोरामा छठ्की जोगी के मथवा पर पडगले रेनुकी 
एकियाहोरासा इ देख जायी खुस भइले रेनुकी 
एकियाहोरामा कि जतरावा शुभ भइले रेनुकी 
एकियाहोरामा जोगी झव चज्ि देहले रेनुकी 

एकियाहोरामा पोछे हेवन्‍्ती चलल रेनकी 

एकियाहोरामा कहले फिर सुमिर देवतवा के रेनुकी 
एकियाहोरामा गलवा हयवा दिहले वाडी रेनकी 
एकियाहोरामा हम महल में नाजाइव रेनुकी 

एकियाहोरामा प्ररे ग्रतना वचनिया देवता लोग उगले रेनकी 
एकिवाहोरामा चेला के समुभगवत वाडे रेनुकी 

२० 


( ३०६ ) 


एकियाहोरामा जेकरा से मतलब लेवे के रहेला रेनुकी 
एकियाहोरामा ओकर बतिया सहेके पडेला रेनुकी 
सोरठपुर के भेदवा तोहरा बिश्रहिता रनुकी 
एकियाहोरामा भरे जोगवा होइहे श्रव तोहार रेनुकी 
एकियाहोरामा देखले सामी केने जाले रेनुकी 
एकियाहोरामा अरे महल में समइले वृजाभार रेनुकी 
एकियाहो रामा महल में ले गइले तिरिया रेनुकी 
एकियाहोरामा महल में बइठइली जोगी रेनुकी 
एकियाहोरामा सोरहो सिंगरवा बतीस अ्भरनवा रेनृकी 
एकियाहोरामा हेवन्ती तइयार करेले रेनूकी 
एकियाहोरामा देखिहे त मोहित होइ जहहे रेनुकी 
एकियाहोरामा अ्रतना विचार करेले हेवन्ती रेनुकी 
एकियाहोरामा एक ओर जोगी बइठले पलगवा रनुकी 
एकियाहोरामा चौपड खेले लगली रनुकी 

एकियाहोरामा भ्राघी रात बीत गइल रेनुकी 
एकियाहोरामा कुंवर सोचले बियही तिरियाचरितर करतारी रेनुकी 
एकियाहोरामा रातभर जगह जतरा भग करेहे रेनुकी 
एकियाहोरामा सात भार जोगी मगले निद्रा रेनु की 
एकियाहोरामा मन में करत बाडी विचार रेनुकी 
एकियाहोरामा श्रेंचरा से बाँधी जोगी डडा जोगी रेनुकी 
एकियाहोरामा घरेले तिलकवा रेनुकी 

एकियाहोरामा जिन खोलिहें गठबंधन हो रेनुकी 
एकियाहोरामा खचड के जामल खाचड होई जइहै रेनुकी 
एकियाहोरामा जोगी के अँगुरिया दाँत तर दाब रेनुकी 
एकियाहोरामा हथवा त दहिनवा थैके सुते निरभेदवा रेनृकी 
एकियाहोरामा घइके सुतली कन्या त देवन्ती रेनुकी 
एकियाहोरामा अ्रव कंसे सामी सोरठपुर जहें रेनुकी 
एकियाहोरामा तले जोगी महल में विचारवा कहले रेनुकी 
एकियाहोरामा तिऊली तो बडा मन्दवा कहली रेनुकी 
एकियाहोरामा कैसे सोरठपुर जाइव रेनुकी 
एकियाहोरामा तैंतिस कोट देवता के सुमिरले रेनकी 
एकियाहोरामा देवता सभ झा गइले रेनुकी है 


( ३०७ ) 


एकियाहोरामा वोले देवता कि कौन सकटबा परलवा रेनुकी 
एकियाहोरामा वोलेले जोगी वृजाभार रेनुकी 
एकियाहोरामा हमरा के वाँघ के डाँड में वन्धन में रेनुकी 
एकियाहोरामा वन्धन तो गठवन्धन वाडे रेनू की 
एकियाहोरामा झोही पर तिलकवा घइले रेनुकी 
एकियाहोरामा एकर उपइया बताइव रेनुकी 
एकियाहोरामा एतना वचनिया देवता सुनले रेनुकी 
एकियाहोरामा अतना सिखइनी वुड़बकवा वाडे रेनुकी 
एकियाद्दोरामा तोहरा ता हमें सरोता बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा एक हाथ काढ सरौता रेनुकी 
एकियाहोरामा दुइखड कर5 सुपारी के रेनुझी 
एकियाहोरामा कन्या हेवन्ती के दांत पर घराइ रेनुकी 
एकियाहोरामा आपन अँगुरिया छोडल रेनुकी 
एकियाहोरमा कटारी निकाल के गठवन्धन करइलन रेनुकी 
एकियाहोरामा खोल के तिलकवा उहे क लेवाडे रेनुकी 
एकियाहोरा उह्‌ त उपइया जोगी कइले बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा अंगुरी त छोड़ाइ दिहले रंनुकी 
एकियाहोरामा कढले कटारी ज्ञोली मे से रेनुकी 
एकियाहोरासा निकरले पजर जोगी रेनुकी 
एकियाहोरामा उतरले पलग पर से रेनुकी 

एकियाहोरामा भुमुकी खडउ वा पर भइले श्रसवा रेनुकी 
एकिवाहोरामा गुदरी उठवले भसम लगावेले रेनुकी 
एकियाहोरामा मृगा के छलवा काखतर दववले रेनुकी 
एकियाहोरामा चौरासी मन के कोरा रहल रेनुकी 
एकियाहोरामा तूम से कमडल उठावेले रनकी 
एकियाहोरामा सवरन कमडल उठावेले रेनुकी 
एकियाहोरामा सातो त देवढ़िया किला तुडवा बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा तव जोगी हो गइले महल के वहार रेनुकी 
एकियाहोरामा सोचत वार्ड को सुनल तिरिया छाडेल हमें उपर्वा रेनको 
एकियाहोसमा तातो भार निद्र खीच देले रेनुकी 
एकियाहोरामा तिरिया तब जाग गइली रेनुको 
एकियाहोरामा के कोना में खोजत बाडी रेन्‌र्क 


् 


( ३०८ ) 


एकियाहोरामा पलग तरें खोजन वाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा रोइ रोइ कहत बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा गवना कराके बइठा गइलल बाडी रेनुकी 
एकियाहोरामा तवले नजरिया पडल बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा चिल्हिया के रूपवा वरत बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा जोगी त भाग चलि जाले रेनुकी 
एकियाहोरामा जहाँ त रहत वा पकड़ी के पेड रेनुकी 
एकियाहोरामा पकडी से वोलेले रेनुकी 

एकियाहोरामा हमरा के जल्दी से लुकाव रेनुकी 
एकियाहोरामा कौनो जो श्रदमिया पुछिह तू रेनुको 
एकियाहोरामा तू हमरा के जब वतइह रेनुकी 
एकियाहोरामा नाही त देव सरपवा हो रेनुकी 
एकियाहोरामा कुंवर वृजाभार के पकडि लुका लिहली रेनुकी 
एकियाहोरामा पकडि तर जोगी अब लुकाइल वाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा तले त पहुँचली जोगी के विहृहिया रेनुकी 
एकियाहोरामा मधघुरे में साजेली जवाव रेनुकी 
एकियाहोरामा सुन सुन पकडी वहिना हमरो बचनिया रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे जाहू त रहववा कौना मुसाफिर गइले रनुकी 
एकियाहोरामा श्रतना वचनिया पकडि सुनेली रेनुकी 
एकिंयाहोरामा बोलेली पकडी सुन वहिना बतिया रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे हम नाही देखेली मुसाफिर रेनुकी 
एकियाहोरामा दूसर श्रव रास्ता देख रेनुकी 
एकियाहोरामा चलल चलल श्रब दूर कुछ लाइली रेनुकी 
एकियाहोरामा दूसर रास्ता गइले वृजभार रेन्‌ की 
एकियाहोरामा भ्रव जोगी चलि गइले रेनुकी 
एकियाहोरामा जहाँ रहले जमृना के घार रेनुकी 

एकिया होरामा श्ररे वेटवा उहाँ रहले मल्लाह रेनुकी 
एकियाहोरामा जल्दी से भद्या खोलव हो रेनुकी 
एकियाहोरामा झारे पचा मोहरा गदरा के ठका रेनुकी 
एकियाहोरामा केवटा के श्रागे मोहरा विग्यी दिहले रेनुकी 
एकियाहोरामा वड सुख भइले मलाहवा हो रेनुको 
एकियाहोरामा पहिले जतरावा वनि गइले रेनुकी 
एकियाहोरामा घाट से नइया खोलत वाडे रेनुकी 


( ३०९ ) 


एकियाहोरामा वडा सुख मइले मलहवा रे रेनुकी 
एकियाहोरामा चढते वाडे कुवर वृजसार रेनुकी 
एकियाहोरामा श्राघा दरियाव मे नइया पहुचल वाडी रेनुकी 
एकियाहोरामा तले पहुचल वाडी कन्या हेवन्ती रेनुकी 
एकियाहोरामा जहाँ मलहिया भउजी रेनुकी 

एकियाहोरामा मउजी के दुखवा भउजी त वुभिहद रेनुको 
एकियाहोरामा भरे सुन सुन मोरा वहिता वचनिया रेनुकी 
एकियाहोरामा अरे नइया त तनी फेराबाद रेनुकी 
एकियाहोरामा तोहरा के देवा गहना से गुरियवा रेनुकी 
एकियाहोरामा परे लोहरा पटेहवा हो रेनुकी 

एकियाहो रामा लालच में पडली मलाहिनी रेनुकी 

एकियाहो रामा हथवा उठावले मलहनिया रेनुकी 
एकियाहोरामा उहाँ देखले केवटा त मलाहवा रेनूकी 
एकियाहोरामा नइया फेरे लगले भ्रव रेनुकी 

एकियाहोरामा देखले जोगी उपरी के त वोलल रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे तिरिया दुसेरे मे तूहु पडली वाडी रेनुकी 
एकियाहोरामा भूठ मूठ के लालच अ्रव त देखावतारी रेनुकी 
एकियाहोरामा उनका ठ भ्रनघन कहाँ से झ्ाइ रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे दुइ ठो मुहरो जोगी फिर देले रेनुकी 
एकियाहोरामा हमरा के पार मोर उपराद रेनुकी 
एकियाहोरामा पाछे तनहथा लेइ जाइहूड रेनुकी 
एकियाहोरामा नइया उतर के मलाहवा रेनुकी 
एकियाहोरामा परे थोकर गइले रेनुकी 

एकियाहोरामा गइले ऋुनुकी खडाऊं गइले रेनुकी 
एकियाहोरामा हेवन्ती सोचतारी शरे सामी सोरठपुर जेहैं 
एकियाहोरामा हाल बेहाल होत वाडी रेनुकी 

एकियाहोरामा सा्जेली जवाब कन्या हेवन्ती रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे पार हेलि गइली नगदरि कइल5 रेनु की 
एकियाहोरामा धरे हमरो वचनिया सुति गइले रेनुकी 
एकियाहीरामा भरे देवो सराप बा सोरठपुर के जतरा मगही याइ रेनुकी 
एकियाहोरामा घ्तना बचनिया जोगी सुनले रेनुकी 
एकियाहोरामा भागे के डव भागे बाडे रेनुफी 
एकियाहोरामा भप्ररे कन्या त साजेले उधाव रेनुकी 


( ३१० ) 


एकियाहोरामा सामी सुन सुन बात हमार तु रेनकी 
एकियाहोरामा जल्दी से देव जवाब तु रेनुकी 
एकियाहोरामा एकरा तू भेंदवा तू बता देव रेनुकी 
एकियाहोरामा भ्रगना में तुलसी में चउतरा वाडी रेनुकी 
एकियाहोरामा जब तू देखिह महरल पात रेनुकी 
एकियाहोरामा जनिह ज कतहू बानी रेनुकी 
एकियाहोरामा तब कन्या हेवन्ती बोलत बाडी रेतुकी 
एकियाहोरामा सोरठपुर जतरा बतावत बाडी रेनुकी 
एकियाहोरामसा करिह सुन्दरबन पोखरा स्नान रेनुकी 
एकियाहोरामा दुसरे डुबुकी गगा राम केकडा मिलिहै रेनुको 
एकियाहोरामा लेके फोरा मैं केकडा के रखिह रेनुकी 
एकियाहोरामा उहवा से चलिह रेत में रेनुकी 
एकियाहोरामा उहवा से चलहि ठू ठी पकडि रेनुकी 
एकियाहोरामा ठू ठि पकडि रावल कागवा बाडे रेनुकी 
एकियाहोरामा ठगपुर सहरिया चलि जहै रेनुकी 

एकिया हो रामा उहवा बाडे देव जुआडिया रेनुकी 
एकिया हो रामा बुढिया दनुइया वाडी उहवा रेनुकी 
एकिया हो रामा सुबुकी में ननद भौजी बाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा जात के तेलिनिया बाडी रेनुकी 

एकिया हो रामा काठ के ठगवा सिलिया बाडी रेनुको 
एकिया हो रामा उनही से होई, हमार विचार रेनुकी 
एकिया हो रामा यहवा से जंतपुर जद्है रनुकी 

एकिया हो रामा उहवा रानी जयवन्ती बाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा उहवाँ से जइृह जमुनी पुरी रेनुकी 
एकिया हो रामा उ हवा बाडी जमुनी रेनकी 

एकिया हो रामा उ हवा से जइह केदली रेनुकी 

एकिया हो रामा उ हवा बाडी अपनी सपती रेनुकी 
एकिया हो रामा चौदह तझो कोस में राज करत वाडी रेनुकी 
एकिया हो रामा उहवाँ से चलिह सोरठपुर में जइह रेनुकी 
एकिया हो रामा चारो कठ वसिया बारे रेनुकी 

एकिया हो रामा सहर में तू जइह करिके पकरमा रेनुकी 
एकिय हो रामा वारे वरिस के उकरल फुलवरिया रेनूकी 


(६ ३११ ) 


एकिया हो रामा तोहरा गइले हरिहरहोई जदहँ रेनुकी 
है 4 4 9८ 
हुए रास्ते पर चले पडा और 


इस प्रकार वृजाभीर हेवन्ती के बतलाए है 


समय सोरठी से मिलन हुआ । 


(७) बिहुला 


रामा रामा रामजी की नइयाँ, राम जी बिहान कइली 
दुर्गा आजी हो जइहड कठ दयाल 

रामा दिल्ली सहरवा में रहले चदू सहवा रे ना 

रामा जेकर प डित बिसहर पडितवा रे दइबा 

रामा भ गइल छ गौत लडिकवा रे ना 

रामा सजी लोक के कइनी बिश्रहवा रे दइबा 

रामा सजी गइले सुरधमवा रे ना 

रामा सजी गइले सुरधमवा रे दहबा 

रामा सातवा मइहले वेरवा रे ना 

रामा पडित जी देख5 कइसन पीरवा रे दइबा 

रामा पडित खोल देले पतरवा रे ना 

रामा झइसन लडिकवा जनम लिहले बाडे रे दइबा 
रामा कुछहना पडित के इनमिया ना दिहले रे ना 
रामा हे राम घरवा से पडित खिसवा चलि गइले रे दइबा 
रामा ऐसन सेठ सहर हमरा के मिलवले रे ना 
रामा रामा इहाँ के बरतवा इहें छोडतानी रे दइबा 
रामा भागे के बचनवा सुनी हो राम 

रामा छहो भौजाइया वाला के राड रहली रे दइवा 
रामा ए बबुआा बिसहर चडलवा वादे रे ना 

रामा रहिह$ इनसे होशियार रे दइवा 

रामा वाला हथवा लिहले तिरिया धनुहिया रे ना 
रामा चिडिया बतक मारे लगले रे दइवा 

रामा तिल तिल कोसवा चारु ओर मारे लगले रे ना 
रामा विसहर पडित महल में विचार कइले रे दइवा 
रामा कवन ऐसन वली भइला रे ना 

रामा तिन तिन घेरुवा चारो ओर चिरंया मोर दइवा 
रामा विसहर पडितवा मछरी लगावेला रे ना 

रामा चलि गइल गगा के किनार पर रे ना 


( १३ ) 


रामा बोले त लगले विस॒हर पण्डितवा रे ददवा 
रामा सुन वावा सवलिया हमार रे ना 

रामा वाला तोहरा न घटिया सिघरी चढे रे दइवा 
रामा हमरा घादे मछरिया वाटे रं ना 

रामा हमरा त घाटे ठेहुना गगा जी वाडी रे ना 
रामा हमरा त लगे आवे मार मछरिया रे दहवा 
रामा पण्डित के कहना में लखन्दर पडले रे ना 
रामा हेले लगले गगा जी के घरवा रे दइवा 

रामा ठेहुना पनिया भइल हो रामा 

रामा विच धारा गइले वाला लखन्दर रे दईवा 
रामा तव विसह चनिया छोडल लागल रे ना 
रामा भर मुँहे गइल बाला के पनिया रे दद वा 
रामा लपटि के विसहर घइले वाडे पहुचवा रे ना 


रामा वालू में घसाई देत वाडे रे दइवा 

रामा तव त बिसहर चल दिहले भ्रपता घरवा रे ना 
रामा आपन फटही मिरजइया पेन्हले रे दइवा 
रामा हथवा के ले लिहले विसहर छडिया रे ना 
रामा रामा चदू साह के दुश्नरवा गइले रे दइवा 
रामा तव श्रोइजा बोल विसहर पण्डितवा रे ना 
रामा ऐसन संतनवा डगवा वाटे तोहार रे दवा 
रामा कहा त बाड़े वाला लखन्दर दइवा रे ना 
रामा जल्दी से बोलाय देव देरी होत रे दइवा 

रामा तव श्रोइजा मचल हलचलवा रे ना 

रामा नाही जेकर पतवा लागल रे दइवा 

रामा विसहर ताजे लगले जवाब रे ना 

रामा बवबुआ वालू रेत में बाड़े रे दइवा 

उछही भौजिया बोलाय के गइली रे ना 

रामा वालू रेतवे देसता लोग रें दइवा 

रामा तनी तनी ससवे चलत रहे बाला के रे ना 


रे र्प २९ 


होत फजी रदा चीना के दुअरवा रे ना 


( ३१४ ) 


राम तब चीना साह कइले परनाम रे दइबा ड 
रामा रउवा त हुई पन्डित देस के भवरवा रे ना 

राम बबुआ के जाके कतही लडकवा रे दहबा 

रामा त धीरे धीरे लगले बोले बिसहर रे ना 

रामा दिहले कौल कररवा रे दइबा 

रामा तब बिसहर दइबा लडिकवा रेना 

रामा हे चीना साह जल्दी से होख तू तेयार रे दइबा 
रामा हमरा सगे तुह चलि चल5 दिल्ली सहरिया रेना 
रामा चन्दू साह उद्दा बाहे उन्ही के लड़िकवा रे दइबा 
रामा गइले बिसहर चन्दू के दुआरवा रे ना 

बाला त खेलेला घनहिया रे दइबा 

रामा बिसहर त श्रोइजा देखल बा रे ना 

रामा हठवे त लरिकवा हंवन हे राम रे दइबा 

रामा लरिका त परि गइले पसनवा रे ना 

रामा तब त बारी हजामवा बोलता रे दइबा 

रामा पडित के बुलाय आपन दुश्नरवा रे ना 

रामा आपन दुअरवा गननवा करी ए रामा रे दइबा 
रामा तब त भोइजा बोलेले चदू सहुआ रे ना 

रामा हम ना करब बिश्नहवा रे दइबा 

रामा पहिले हम देब जवबवा रे ना 

रामा छेकवा फलदनवा श्रोइजा बरियारी दिहाइल रे दइबा 
रामा चन्दू साह काटे ना पहले रे ना 

रामा चन्दू साह बडा खातिर से बिदइया कइले रे दइबा 
रामा तिलकवा के दिनवा पडित जी लिखी रे ना 

रामा बारी हजाम के चिठिया दिहले रे दइबा 

रामा बारी हजाम गइले चीना के मुलुकवा रे ना 
रामा ऐसन वडा उनकर अकिलवा रे ना 

रामा कहाँ ले वखानवा करी हे राम 

रामा ववुझी के जोगे तोहार लडिकवा रे दइबा 

रामा किलावा के जोगे वाडे किला रेना 

रामा तेरसी के तिलकवा रे दइवा 

रामा जल्दी से तइयरिया कर5 रे ना 


( ३२१५ ) 
हा 2 ५ 


रामा इहॉ के वरता इहाँ छोडी रे ना 

रामा श्रागे हवलिया सुती हे राम 

रामा विसहर के साहू पुछले रे ना 

रामा सुनी विसहर वतिया हमार रे दइवा 

रामा विना हमरा देखले नाही त विश्नमहववा रे ना 
रामा कइसन उ तिरिया मिली ए राम रे दइवा 
रामा अतना वचनिया विसहर पडित सुनले 

रामा उडन खटोलवा इदरपुर से मंगवल रे दइवा 
रामा चन्दू साह के बइठा लिहले रे ना 

रामा लिया आके गइले चीना के मुलुकवा रे ना 


८ टर् 2९ 


राम तीन सी साठ बरवा साजेला पलकिया रे ना 

रामा झोहमें वाला त लखदर वइठले रे दइवा 
रामा साजि के वरियात गइल चीना के दुआर रे ना 
रामा चीना साह के दुआर लागल वरतिया रे दइवा 
रामा तीन सौ साठि विसहर साजेले बरवा रे ददवा 
रामा सभे पर साजेले एक से एक से नौसवा रे ना 
रामा लिखिके भेजेला चीना के पान पतिया रे दइवा 
रामा चीना साह त वाला लखन्दर के दुआर पुजवा रे ना 
रामा दुअरा पर लागल रहे वरिश्नतिया रे दइवा 
रामा लडकी जामल हमार त सुधरवा रे ता 
रामा एक से एक बाड़े दुलहवा रे दइवा 

समा किलवा भीतर चीना साहुझा रोये रेना 

रामा तव बिहुला सतवरता सुनली रे दइवा 

रामा तब हे बाबू जी रउवाँ काहे रोईले रेना 

रामा हमही वताइव दुलहवा रे दइवा 

रामा जेकरा पर माद्दी लागे रेना 

रामा उहे हवन वाला बरवा रेना 


( ३१६ ) 
ज् रथ >< £ 


बिषहर ने बाला लखन्दर का विधाहू बिहुला से कराया और चन्दूशाह से 
बदला लेने के लिए बालो को मारने का षडयन्त्र करने लगा। उसने लोहे के 
झचलघर में कई प्रकार के साँप भेजे परन्तु कोई काट न सका । अन्त में विपहर 
नागिन को मेजा । 


रामा बिहुला केसिया पर नगिनिया चढे रेना 
रामा देखि दूनो के सुरतिया रे दइबा 

रामा देखिके नागिन बेजारवा होवेली रेना 

रामा श्रोनोी त होता देखा रे ददबा 

रामा श्लोतने होता बिसहर बिसमदवा रेना... 
रामा गोडवा के तरवा भइले गेदुरवा बालाके रे दइबा 
रामा बाला के ले बिहुला सुतावे रेना 

रामा बाला लगले गोडवा चलावे रे दइबा 

रामा नागिन के घउवा लागल रेना 

रामा उहाँ नागिन करेले जवबिया रे ददवा 

रामा हे रामा बिसहर के बिल्कुल दोसवा रे ना 

हे रामा चौथी बेरा नागिन घुसली कार्ट के रे दइबा 
रामा कानी त अगुरिया में होता पिडवा रे ना 
रामा बाला श्रवत जागि भइले रे दहबा 

बाला लखन्दर बिहुला के जगावत बाड़े रे ना 
रामा सुन तिरिया गजब होखतबा रे दइबा 

रामा हमरा के उसले वा नगिनिया रे वा 

रामा श्रब हमार परनवा जाला रे दइबवा 

रामा तवो नाही उठे बिहुला सतबरना रे ना 
रामा रिसिया चढ़े लखन्दर के रे दइवा 

रामा पीयर पीयर भइले श्राँखिया वाला के रे ना 

हो रामा गिरि गइले बाला लखन्दर रे दइवा 

रामा जुडवा में बिहुला के नागिन छिप गइली रे ना 
रामा भिनुसरवा लोहिया लागल टुटल निदिया रे दइवा 
रामा विहुला जगावत वाडी वाला लखनन्‍्दर के रे ना 
रामा जल्दी से उठडजल्दी से जाहू किलवा रे दइवा 
रामा सभे लोग जगले सभी कुल लउड़िया रे ना 


( ३१८ ) 


रामा बकस में लशिया के बन्द कइली बाडी रे ना 
रामा कुकुरा के लिहली साथवा रें दबा 
रामा एक तोला दहिया ले लिहली रे ना 


् हर 0 


रामा गगा जी में बरिया डाल दिहली रे ना 

रामा अपने चढ़ि गइली उपरा रे दइबा 

रामा ले चलली अपने ममहर के नगरिया रे ना 
रामा नाथूपुर सहरिया उनकर मामा रहल रे दइबा 
रामा बिहुलाके देखले मामा उनकर सूरता रे ना 
रामा मामा ओइजा बोल$5 तारे रे दइबा 

रामा हे तिरिया काहे लक्षिया लेके घुमत रेना 

रामा हमरा सगे महलिया में चल ए रामा 

रामा चोदह कोस के बा हमार रजवा रे ना 

रामसा अपने भगिनिया मामा नाही चिन्हत बाडे रे दइबा 
राभा उहवाँ से हाँकि दिहली बरियारेना 

रास्ता नाथूपर घटिया पर नेतिया घोबिन रे दइबा 
रासा मामी के नतवा लगइली उहवे बिहुलार ता 
रामा तब बिहुला सभे हाल जरिये से कहली 

रामा लगली बिहुला धोबे कपडा रेना 

रामा करे गइली घरवा के कमवा रे दइबा 

रामा कपड़ा के तहवा बिहुला सतबरता लगावेली रेना 
रामा थोकवा लागे के बिहुला त॑यरिया कइली रे दइवा 
रामा तबले नेतिया घोविन भाइल रे ना 

उडन खटठोलबा मगवले इन्दर पुरवा रे दइवा 

रामा इन्दर पुर नेतिया गइली रे दहवा 

रामा परलोकवा के कपड़ा घरे घर दिहली रे ना 
रामा कपडा के तहवा नाही मालुम भइले रे ददवा 
रामा ऐसन कपडवा तह॒वा लगइले रे ना 

रामा उन्ह कर सुरतिया हम देखब ए राम 

रामा परी लोग वोलावत वाडी ए दइबा 

रामा उड़न खटोलवा पर चढि दूनो जाला रे ना 


( हर० ) 


रामा सातो भाई घोडवा गइले रना 

रामा हलचल मचल बाटे सहरवा में ना 

रामा झ्इसन पतोहिया हमार सतवन्ती रहले रेना 
रामा झाज मेटाई दिहले दुखवा रे दइबा 

रामा त डोलिया घरे पहुचल बाड़े रेना 

रामा बाबू जी के परनमवा रे दइबा 

रामा बोले लागल बिहुला सतबरता रेना 

रामा सुन कहनवा ससुर जी हमार रे दइबा 
रामा बिसहर के जल्दी बोलाय रेना 

रामा भोकर दुनो पहुचा कटवाइब रे ददबा 
रामा पूरा करब बचनिया रेना 

रामा बिसहर के बोलाइब पुलिसवा रे दइवा 
रामा बिसहर कइले विचार भ्रपनी महलिया रेना 
रामा कौन इनमवा हमरा के मिलि रे दइबा 
रामा लालच में पडि गइले उहवा रेना 

रामा नकिया पहुचवा कटवइले रे दइबा 

रामा निकारि दिहेल गइले रजवा रेना 


( 3ररे ) 


कि जोगिया बने हमरा देब 

जवने दित राजा गवया ले अइलें 

और पर पालन पर धरें राजा 

कि पलग गइल दूट 

ये पलगे टुटले के मे दिया पूछे राजा भरथरी 

पलगे के टुटले के भेद हम ना जानी, 

जाने छोटी बहिनिया पिंगल मोर 

तो एतना बचन राजा भरथरी बोले 

कि कवने सहरिया तोर बहिनिया पिंगली हूँ रान 

तो राजा पाती लिखा तो डिल्ली गढ में भेजा 

पाती लेके दिल्‍ली गढ नाऊ गइले तो रानी पिगला 

तो वहाँ से पाती पाते राजा को दरबार आाइल 

तो राजा पूछे लागल कौने कारण पलग गइले टूट 

रानी भेदिया दे बताय 

तो फिन बोलत वा राजा भरथरी कि रानी सुन मेरी बात 
पलगे के भेदिया रानी जबले न पइबे पलग कसम होइ जाय 
रानी बोली कि सामदेव 

हुई पुरब जनम के माव | 

राजा सुन उदास हो गइले । 

हाय हो सकल राजा भरथरी । 
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पहिरि के पोसाक राजा चल दिहलें 

खेले गइलें वन में काला मिरगा के सिकार 

तो झाकि करती है मिरगिन परनाम 

कहवा अभ्रइली राजा दिल का भेदिया देई बताइ 

तब तउ डपटि बचनिया बोले राजा भरथरी 

कि मिरगी सुन्तो मेरी वात 

इहवाँ अइली सिंघल दिपवा खेलन अइली सिकारः 

काला मिरणगा के परनवा श्राज में मरवो कि गुरु के चले नाम 
तबतो डपटि वचनिया बोली सत्तर सौ मिरगिन 

कि राजा सुन ले मोरी वात 


( ३२४ ) 


तब ले त राजा देता हैं अपने बान के,चढाय 

पहिला तो बान राजा घीच के मारा ईश्वर लिहले बचाय 

दूसर बान राजा फिर तो मारे लेतिया गगा जी सम्हार 

तीसर बनिया राजा फिर त मारे, लेति हैँ बनसप्ती सवार 

चोथा बनिया फिर तो मारेन लिहले सिधियन पर श्रोढ़ 

तो छठवा बद्दिया राजा भिन तौ मारेल गोरखनाथ लिहले बचाय 

तो सतवा बनिया राजा घीच के मरले कि मिरगा घरती गिर जाय 

गिरता के बखत राजा से मिरगा कइले नयना से जवाब 

बिना कसु रवा राजा हमके मरली सीधे जइबें सुरधाम 

अखिया काढि के राजा दीन्हें रानी के कि बेठल करिहें सिंगार 

सिधिया काढ़ि कौनो राजा के दीह5 के दरवाजा के शोभा बनि जाय 

खलवा खिंचाय कौनो साधू के दिहल कि बैठे श्रासन लगाय 

मसुआ तलहरि राजा रउरे खाइव कि जोगवा श्रम्मर होइ जाइ 

एतना कहत मिरणा प्रान के छोड तो मिरिगिन करती है उवाब 

कि जैसे सत्तरसो मिरगिन कलपे, वेसे कलपे रनिया 

तब त राजा भरथरी के गोली लगे के समान 

कि श्राज जो दिनवा मिरगा के न जियेहूँ 

कि सत्तरसौ मिरगिन दिहली सराप 

तो श्रपने त राजा कूद के घोड़ा पर भइलें सवार 

श्र काला मिरगा के लेता है लाद 

चलला बाबा गोरखनाथ के पास 

लगवें से राजा भरथरी भूक कर करता है परनाम 

डपिट बचनिया गोरखनाथ बोले, वच्चा सुनो मेरी बात 

भारी वच्चा तुमने पाप किया काला मिरगा के जान लिया मार 

तब बोले राजा भरथरी वावा सुनो मोरी वात 

काला मिरगा के बावा जिन्दा कर देही नाही त धुइया में जरि जाब 

तब तो बाबा गोरखनाथ मिरगा के कइलें जियाय 

तव तो उहाँ से उडले गइले जगल के पास 

तो सत्तर सो मिरगिन खुसी भइलिन कि राजा सुनो मोरी वात 
एकतो पापी रहले राजाभरथरी किसत्तर सौमिरगिन के कइदिहलें राड 

एक तो घरमी वावा गोरखनाथ कि सबके कइले एहवात 

त्व तो बोलल राजा भरथरी कि वाबा सुनो भेरी बात 


( ३२६ ) 


तोहरा पछेड सामी नाही घरली 

तब एछन्ना बचनिया बोले राजा भरथरी 

कि तनी सुन मोरी बात 

बेटा के ललसा रनिया तोहरे बाटे 

बादे गोपीचन्द भयने लगे तोहार 

जाने बेटा मोर, पाली पोसी तू करवू 

गाढे दिनवा अइह तोहरे काम 

एतना बचने रानी सामदेव सूने 

कि कौन बोलिया सामी श्राज दिन बोलला 

मोसे सही न जाय 

जगल भितरा सामी खरहा भइले पछी सुगवा जो होय 
मानो सामी तन में भयने भइले तीनो नमक हराम 
इहै तीनो जतिया पास न माने 

जौने दिनवा सामी खुलि जहहें पिजडा जगल सरहा चलि जाय 
जाने दिनवा सामी पिजडा खुलि जइहें सुगवा बिरछा चढि जाय 
मानुख तनवा में सामी भयने बचिहे 

अवसर परले पर भयने दगा करिहे, 

पिछल करिहें गोबरा के हेत 

तब त रानी रोइ रोइ करती है जवाब 

जौन सुखवा रानी रउरे सथवा तवन सुखवा नाई होय 
तव बोलत राजा भरथरी रानी सून मेरी बात 

डोलवा फनाव रानी नहर जइहें करिहड सोरहौ सिंगार 
सोरहो सिगार बततीसो रण करिहौ बारवारी लिह मोती गुहाय 
चउमुख देना रानी महली वाट, रहिह5 माता के गोद 
हमरा पछेड रनिया छोड तू देती 

तो रानी करती है जवाव 

कौन बोली सामी आ दिन बोलल 

हमसे सही नहिं जाय 

श्रगिया लगावें सामी नहर मैनी जरिजा नेहर मोर 
जाने दिनवा सामी नहर जइवे करवे सोलहो सिंगार 
सिमिसि सिंदूर कौर सामी मगिया देव 

उग जाब दुइज के चाँद 

देखि देखि लोग ताना मरिहे कि इनके इतना गृमान 


( ३२७ ) 


आधा युमान सामी नहर दूठीं तव जोहव मैं केकर झ्रास 

तब वोलिया वोले राजा भरयरी कि रानी सुन मोरी वात 

हमरे करम में रानी जोगी लिखलें 

तो फिर रानी करती है जवाब 

कि घरवा के जोगी सामी घरही रही रही नयना हजूर 

जैसे लोगवा सामी सालिग पूज तेसे पुजब दिन रात 

भुखिया लागी सामी भोजन देवे, प्यासे गगा भरि लेवे भाय 
तोहरे गुरू सामी चेलिन बनवे तोहार 

भोगवा विलसवा सामी मतबव नाही 

तो राजा भरयरी फिर करता है जवाब 

कि घरवा के जोगी फिर घर न रहिहूँ 

नाही नयना हजूर, त्रिया जतिया हूँ सलोनी 

हँस के करिहें खराब 

तो वोलिया बोले रानी सामदेवा 

कि सामी सुनो मोरी घात 

जैसे समिया रउरे जोगी छली 

जोगिन हमहूँ देल वनाय 

तो डपटि वचनिया वोले राजा भरपरी 

कि रानी सूनौ मोरी वात 

जोगी के सगवा तिरिया ना सोर्म 

गरिया दीहै गुरू गेंवार 

कोई तकिहै दूनो माता पिता 

कोई त वहिन भाई वनाय 

कोई त कहिहे ह त जोगी ठग हरवें 

कि तो जात हवे वनाय 

विडल रनिया कोई ज्ञानी होइह दूनो जोड़ दिह वनाव 

तो तीनी गरिया रानी ठावें पडिहँ कि गृदडी में दाग न लागे जाय 

दिह्ै मराप वावा गोरखनाथ, गुदडी सामे जरि जाय 

तो एन्ना बचन रानी सामदेव घुने कि रोई 

रोई करती है जवाब 

सामी सुनो मोरी वात 

जोगी वनल सामी भल्न तू फइलदई 

कहना मान5 हमार 


( रेर८ष ) 


सरगी मगा देई सामी नेहर से जिसमें बत्तीसो हैँ तार 

लाखों गृदडिया सामी नहर से बनवाइव सोने के मूरत देइव ढ रकाय 
चाँदी के शिवाला देइब बनवाय 

भरा गगा सामी दरवाजे के लेब बुलाय 

लवगा इलाइची के लखरा देई जोरवाय 

बेठल रहिह5 द्वारे पर तीरथ बरत मैं ही कइ जाय 

तो एनना बचन राजा भरथरी सुने रानी से करता है जवाब 
एतना जो समरथ ते रनिया, तोहरे बार्ट 

सवे पहर में गया लाव दुआरे पर मेंगाय 

तो एतना बचन रानी सामदेव सुने 

कि सामी सुनौ मेरी बात 

छ महीना के सामी गगा बहल सवा पहउर में कंसे ले झाइ बुलाय 
दिन भर के सामी मुहलत मिलते गद्भा ले अवती मेंगाय 
एतना बचनिया राजा भरथरी बोले 

रानी सुनो मेरी बात 

सबे पहर में रनिया गद्भा न अ्इह तो जोगी हम बन जाब 

तो अपने मनवा में रानी करती है विचार 

भारी हरावन सामी आ्राज दिन डररलें 

कि दरवाजे पर राजा भरथरी शासन डरले बा गिराय 

छोड के घर रानी सामदेव चललिन गज्भा जी के पास 

गज जी में रनिया डुबकी मारे की हाथ जोड के करती है परनाम 
तोहर कारन सामी जोगी होलें गगा सुन मोरी परनाम 

भ्राज के दिनवा गगा तू चलतू कि चलत5 गगा हमरे दुआार 

तो एतना वचनिया भाई बोले तब तो रहले सतयुग के जमनवा 
कि गगा जी जैसे रहलिन सतयुग में वोलत 

वैसे गगा के माई कुछ होइह मान 

केकर केकर पिया जोगी होइह होइह हमर पास 

केकर केकर रनिया मान हम राखव 

कलम नाई चली नाम 

हमरो रनिया मगनी पडि जेहे नाम 

तो एतना वचन रानी सामदेव बोले 

रोय रोय करती हुँ जवाव 


ग्राज के दिनवा गगा चल5 हमरे दुशार 
ले चलके हम गया तोहार नाहर खुदवाय 
छोडत रानी सामदेव नाहर खोदवाय 
वहुत मारे गगा के घार 
सवे पहर में श्रइली राजा के दरवार 
लौगा इलाचीो लखराव दिहली जा जोताय 
सोने के मूरत रानी देलिन दरवाजे घराय 
चादी के सिवाला रानी कइले वा तंयार 
तव जाके राजा से कहती है कि राजा सुनो मोरी वात 
जो न सामी कबूल किया कि गगा ले अइयी दुग्रार पर बुलाय 
उठ सामी कुछ ग गा जी में कर दरसन आज 
तब बोलत हूं राजा भरथरी 
रानी सुनो मेरी वात द्वार गद्भा गद्धा नाही बोलिहें 
बोले गडही पोखरी गड्जा के वनल 
लूल लगड रहे बिना चारो घामवा कइले रतिया नाई मानव हम ग्राज 
तब रानी गुदडी घेके दुझरवा रोवँ 
स्वामी सुनो मेरी बात 
जानत रहली समिया जोगी वनते काहे कइली राडर वियाह 
ननन्‍्ह॒वे निकर सामी जोगी वनती लगती दुसर के डार 
हाय हो सकल राजा भरवरी 
फिर राजा करता हूँ जवाब कहना मान मेरी रानी 
तव फिन रानी गुदडी दे ठाट 
जोगी एतर बने नाई देव राजा सुनो मेरी वात 
आज तो राजा लेश्ााई चौपर तास 
जेकर जीत होई राजा कहना मान मोर 
जो राउर पास जीती तवतड वन जाई जोगी भ्राज 
नई तो राजा हम ना जीती तो जोगी न दने न देई तुह्दे झ्राज 
तो मार रानी करती है जवाब मामी सुनी हमारी बात 
फौरन गुरू के सामी चेला भइली जाई लेई दिलमाय 
बाकी समीया झ्ाज दिन जोगी नाई बने देव 
तो राजा फिर करता है जवाब 
कि बडे गुरू की सेलो भइली तुहई के जिहे जाहु न बिलमाय 


( बे३े० ) 


तब एतना बचनिया रानी सामदेव बोले 
हमार जाइ बिरथे होइ जाय 


ग्रब तो राजा रानी खेले जुआ पास 

तो पहिला पास जीतें साम देई 

तब तो मालूम हुआ गोरखनाथ बाबा को 

मक्खी का भेस घेके गइल राजा के पास 

जाके राजा भरथरिल कानें दिहलें फूंक 

भ्रमी राजा तुमको मालूम नाही रानी जादू 

से लेतिया तुहें बिलमाय 

तब त राजा भरथरी कहलें हे कि रानी पास दो मिलाय 
तब तो फिर राजा रानी खेलन लागे तास 

तो दूसरा जीत हुआ राजा भरथरी रानी गई मुरकाय 
राजा गए अपने गूरू के पास 

बाबा गोरखनाथ लिहले चेलवा बनाय 

हाय हो सकल राजा भरथरी 


९--राजा गोपीचन्द 


मेनावती माता--फारि के पितम्बर मईया गुदरी बनावें 
बनल भुदरिया मदहया श्रवर श्रनमोल 
माता है गृदरिया घडल, दुअरिया पर सममाव 
बड बड जतनिया से बेटा गोपीचद पाली, 
कहली अइव5 गाढे दिनवा गोपीचन्द कार्मे 
नौ नौ महिनवा वा कौखिया में सेई 
तोहरें करनवा वेटा प्राग नह॒इली 
तोहरे असकरनवा थेटा तिरथवा नह॒इली 
ऐोवीचन्द- का करवी माई वरह्मा लिखे जोगी । 
माता--सात सौतियन के दुलरू दुधवा पियवली 
श्रोही दुघवा गोपीचन्द दिहले जइव५ दाम 
तब पछवा निकर के दुलरू वनिह5 जोगी 
ग्रोपी---गैया औ भइसिया दुधवा जो माता चहतू 
तलवा और पोखरिया देती मइया भरवाय 
वाकी तोहरे दुधवा मेया रहवे में लाचार, 
माता--गैया भ्ररु मैंसिया दुधवा दुलरू नाही लेवें 
गैया दुघवा भैसिया के बिके सहरे वाजार, 
माता जी के दुधवा बबुआ बडा श्रनमोल 
» भ्रोही हमर दुघवा गोपीचन्दा देवडदाम 
गोपी--कौनो विघवा माता तू देतू छरिया और कटारी 
काट के कलेजवा माता झ्ागे घइ देती 
सिरवा कलफ के माता देती दुधवा के दाम 
तौनो पर नाई होदें माई तोरे दुघवा से उत्तीरिन 
साता--धावन किलवा गोपी चन्दा छोडल वादमाही 
छप्पन कोसवा ललऊ छोटल तू भ्रापन बाजार 
झ्िपन कडोर छोडल तहसील 
रह नौ कुवरा रोवे, दसवा के सिगार 
छू सी कुबरवा बदुचा रोचें दर सिगारी 
हू सौ नौकरवा ललऊ नोवें बगले पर 


( ३३२ ) 


तेरह से मुगलवा रोव, चौदह सौ पठान 

प्रौर रोवत बाडे बबुआ रैयत परजा लोग 

ओर पक्की हवेलिवा मंया रोवे तोहार मना 

धरम के बजरिया रोवे लचिया बरई 

पाँच बिगहा पनवा जइहे ललऊ मुराई 

हमरे पनवा गोपीचन्द दिहले जा दाम 

ते पछवा निकर के बनिह5 तू गोपीचन्द फकीर 
गोपी--कोरिया से भिकारत बाठे गोपीचद मसिहानी 

पाच गठवा लिखि दिहले बरइन के माफी 

नाई लगी पोत बरइन नाई लगी मलगुजारी 

जब ले तू जीहु5 बरइन तबले बहंठ के खाही 

बकि हमरे माता जी के पनवा तू खियाये 

जियत मोर जिन्दगनिया रहिके जोगी बनके आये 

मुझले के मिलनवा बरइन भेंट नाई होई 

एतना कहिके गोपी चन्दा जैसे छोडे गगा जी अडार 

वैसे छोडे गोपीचन्दा छप्पन कोस राज 

तब चलत बा गोपीचन्दा बहिन के मकान 

पहिला तो मोकाम नावें गठवाँ के बजार 

सवास महाजन उनके सूरत देखि के रोब 

मुन्सी दरोगा थाने जिनकर रोवे 

तब बोलत बा गोपीचल्दा विना आज बहिनिया देखे 

घरवा नाहीं दुआर, 

तब दूसर मुकमवा नावें राज गोपी चन्दा 

जाते जाते बबुआ के कदेरी जगल में साँक हो गइले 

जौने में केर जगल बवुआ मानृष के नाही निबाह 

दिनवा और रतिया वाबू वाघ और भालू घूर्में 

तौने जयल में गोपीचन्दा आसन गिरावें 

देख के सुरतिया रोवें मइया बचसत्ती 

तब बोलतिया मइया वनसत्ती, इ हमर जगल में काहे चलि अइलोीं 

कोने अव्चे भ्राघे मलुइया के नजर परिहे 

श्रलल तोहार जनवा जगल चलि जैहें 

घुम जा गोपी चन्दा अपने तू मकान 

तव उपर बचनिया बोले गोपीचन्दा 
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छत्नी के जतिया हुई रन्‍न के चढाई 

आगे मार कदमिया छोड के पीछे न जाई 

चाहे एक जगल मोर मृतलोक होइ जाहे 

तद दोलतिथा मइया बन के दनरुप्ती 

हमरे त जगलवा में वबुआ शअ्रन्त नही पानी 

भूख त्त लगे त बवबुआ वन पत्तई चबाई 

तब वोलत वा गोपीचन्दा 

तीन दिनवा तीन रतिया बीत गइला श्रस्त पानी छूट मइल 
तब फिर वोलत वा गोपीचन्दा कि वहिन कि देसवा 
देवू हम्मे बतलाई 

सीघा साधा रहिया वन के जल्दी द5 बताई 

नाही देवें सरपवा तोहार जगल जरि जाई 

तव एतना वचनिया सुनले मइया वनसप्ती 

ते अपने त वनत वाडिन हसा चिरेया 

ग़ोपीचन्दवा के लिहली भव सुगवा बनाई 

अपने अव डेनवा मइया लेहले बेठाई 

छुवें महिनवा के राह रहल वहिनिया के 

छवे पहर में दिहली पहुँचाई 

घुमि घुमि गोपीचदा फेरिया लगावे 

नाई पहचानत वादे वहिनिया के दुश्जार 

तब बोलत वा गोपी चदा, सात दिनवा सात रतिया 
बीतल वे अन्ने पानी 

तबन आज वहिनिया बीरम भाई के नाही चीन्हें 
एक ठो गोपचन्दा बहिन के दिहले 
चन्नन पेड निसानी 

तवबन वहिनिया चन्तन पकड मेंटे 

बारह त वरितिया चनन्‍नन गइली मुरकाई 
तब चननन के भेंदिया पूछे राजागोपी चन्दा 
कौन करनवा झाज गइले चन्नत ऋुराई 

कि बहिनिया डाड ओड लिहली 

कि बहिनिया कौनो नोकर चाकर फे मरलिन 
कौने त5 करतवा गइले चन्नन मुरभाई 
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तब चन्लने के भेंदिया पूछे राजा गीपीचन्दा 

कि सच्चा सच्चा भेदिया रैयत देत बताई 

तब गरब के बोलिया बोले रेयत परजा लोग 

मारे क भिखिया बाबा आ पूछी गवा जमोह 

तब बोलत बा गोपीचन्दा 

गरब के बोलिया रैयत तिनका न बोले 

नाई देबें सरपवा गउवा भसम होइ जाइ 

तब एतना बचनिया सुने रेयत परजा लोग 

सुधे सुधे रहिया बहिनी के देले बताय 

नीचवारे नाही बाबा ऊँचवा अ्रटारी 

हीरा और रतन जडल वा बहिन के दुश्नरवा बाबा निसानी 
तब बहिनी के दुअरवा गोपी क्‍षदा आसन गिराये 

तब सोने के सरगिया विहले गोपी चन्दा वजाई 

सरगी के शबदिथा जब बहिनी बिरमा सुने 

तब जाके बहिनी मु गिया लौडिन के बोलवाव 
बोलतिया वहिनिया बीरम सुन मु गिया लौडी 

जाके ना तू सेर भर सोना लेल$ बावा सेर भर चीनी 
सवा सेर तिल लेल$ सवा सेर चाउर 

जाके ना कहिद$ लौडी लेल$ वावा मोर गरीब घर के भीख 
तब छोटरहलिन मुँगिया लौ डी वनी श्रविकलदार 

लेके भिखिया जोगी देबे जाली 

तब डपटि बचनिया बोले राजा गोपीचन्दा 

तोहरे हाथवा के लौडी भिखिया न लेवे 

जौने मुगिया लौ डी जुठवन पाली 

तौन मूँगिया लौ डी झाज भिच्छा देवे आवे 

तवन मु गिया लौ डी के आज सुबहा हो गइली 
विचवा मू्‌ गिया लौडी जाके मृहवा निरखे 

तव॒त$ धावल घुपल मुगिया महल में जाली 

तव बोलतविया मु गिया लौ डी सुन वहिनी वीरम 
जैसे वीरम गोपी चन्दा छोडल तू अ्रपने नइहरवाँ 

बेंसे सुन्दर जोगी दुश्लरवा पर अइली 

तव फिर रात और भीतर में गोपीचन्द कइले चन्‍तन कचनार 
वारहे वरिसवा रहले चन्नन मुरकाइ 


( ३३२५ ) 


फिन वोलल वहिनी बीरम 

घड बड हम जोगी देखली, वड व॒उ देखी त्पसी 
ऐसन सुन्दर जोगी दुग्लरिया हम नाही देखी 

तब वोलतविया वहिनी दीरम सुन मु गिया लौंडी 
जल्दी से रसोइया लो करके तेयार 

था जाके न तू लॉडी जोगी से पूछ भाव 

कित वाबा भितरा खेहँ मोर जंवनार 

कित अपने हथवा वावा लैके वनइहै 

तब फिर वोलत वा गोपीचन्दा नाई भ्रपने हथवा 
वहिनी हम वनाइव रसोई-तोहरे श्राज भितरा 
बहिनी खइयवये जेवनार 

तब वरहो व्यजनवा वहिनी कइलिन रसोई 

सव के खिग्रावे बहिनी जेंतना रहले नौकर चाकर 
कुतवा और विलरिया वहिनी सव के देव खियाई 
अपने कोसी भइया के वहिनी देहलित विसराइ 
वडियन गग्रोरे भइया के पहरन श्रगोरे 

तब खोल के मुरलिया गोपीचन्दा देहले वजाई 

त मुरती के शवदिया तव वहिनी विरमा सुने 

तब त मु गिया लाोडी के लेहलिन बोलवाइ 

सोरह सौ तौलवा वहिनी दिहली चढवाड़ 

तव बोलत वा गोपीचन्दा, कौन श्रस सरपवा देई 
कि चहिनी के न अरे 

जो वहिनी के लडिकवा के देई ते भयनवा मरि जाए 
झौर रजवा में देई त बहिनी गरीब होड़ जाई 

तब ब्रोलत दा गोपीचन्दा, तोहरे दीदारिया के सातिर जोगी 
बन के अइली 

तब न$ चिन्हत बाडो कोवियन के भाई 

पवले वाद नेहर के धनवा गठल बाटू अ्रघराई 

तव फिन बोलतविया बहिन बीरम 

कि भाई बहिन के जोगी नाता न लणल 

नाई ते अब्चे रानी के राजा सुनवाई 

ने भ्रस्घे तोहरे हाथे हवकटी वन्‍्टाई 

जाली सियवा जोगी तुहं वन्‍्हाई 


रे३६ ) 


तब बोलत बा गोपी चन्दा, 

चाहे मरवइबू बहिनी चाहे कटिवइबू 

बिना भेंटिया कइले बहिनी छोडब ना दुआर 

तब बोलल बहिनिया बीरम सुत्त जोगी बाबा 

मा बहिनी के नाता जो लगवल5 

केन्‍ना तू बिश्नाहे में दिहले केन्‍ना तिलक में दिहले 
केतना तू हाथी दिहले केतना तू घोडा दिहले 

इठ्दे एतना जोगी हम्में नाही द बताइ 

तब जानी हमरे तू हव$ कोखियन के भाई 

तब फिर बोलत बा बहिनी गोपीचन्द सून बहिन बीरम 
तीन सौ नवासी गउवा तिलक के चढाई दीहलो 
बारह से घोडवा देई बहिनी के दहेज 

पाच सौ हथिया दिहली हकवाई 

कहली आज बहिनिया के दीहा कुनर्फ नाही भाई 
तब बोलत बा गोपीचन्दा, और कुछ कह बहिनी देई बतलाई 
तवने पर बहिनिया के नाहीं पडल एतबार 

ते फिर बोलत बा गोपीचन्दा, सुन बहिन बीरम 
जेतना बरतिया तोहरे बिश्महवा में अइले 

सबका बदसहिया बहिनी कपडा पहिराई 

ग्रमीर या दुखिया के बहिनी एक्क किसिम कइली 
तवने पर बहिनिया नाही चीन्हत बाटू कोखिया के भाई । 
सोने के पिनसिया बहिनी हम तोहे बैठाई 

चानी के डोलिया वहिनी तोहरे लौंडिन के मेजवाई 
तबने पर वहिनिया नाही चीन्हत वादू भाई 

तब फिर बोलत वा गोपीचन्दा सुन वहिनी बीरम 
कइले बहिनी आके तू भेंटिया मुलाकात 

जानी मोतिया ईश्वर कहाँ ले के जाई 

तव वोलत वहिनिया सुन जोगी बाबा 

हा जो तू वावा गइल रहल$ हमरे विश्नहवा 

इहे कुल लेव देत बावा देख तू गइल5 

तब्बे बावा हम्में दिहले वतलाई 

तव बोलल वहिनिया सुन जोगी वावा 

भाई के दिहल एक बोडहिया हथिया 


दो 


उहें हम हथिया वावा जोगी दिहली खोलाई 
जो तू हृव५ हमार कोखियन के समर भाई 
तव त जोगी वाबा हथिया नाही कुछ बोलो 
ववी जोगी होव5 तब अपने हथिया फार नाई 
आ जो कोखिया के भाई होव5 त कुछ नाही बोली 
तव त वहिनिया दिहले सीकड खोलवाई 
गोपीचन्द के हाथी नजरिया एक पडि गइले 
जेतने गोपीचन्द के नेन से गिरे आँसू 
श्रोतनें उनकर हथियन रोवत अ्रइली 
अपने त सुडवा से उठाके गोपीचन्द के ले ले वैठाई 
कचनपुर सहरिया विरमहि के दिहले वा घुमाई 
तवने पर वहिनिया के नाही पडल विस्वास 
फिर वोलत वा गोपीचन्दा सुन वहिन वीरम 
जैसे हथियन देखलौनू बसे सुन्दर मुन्दर पिलौआ, दिखायी 
तवने दिन वहिनवा कुवरा के सीकड दे खोलवाई 
रोवत आर कलपते गोपीचन्दा गइले लगवाँ 
जैसे देहिया लइ के लोट श्रीसे सुन्दर मुन्द पिलौग्रा लोटे 
तबने पर वहिनिया नाहीं पडल विश्वास 

फिर बोलत वा गोपीचन्दा, आज वहिनिया के दुश्नरवा कइली उपवास 
ऐसन मोर वहिनिया पापी भाई नाहो चीन्हें 
फिर बोलल बहिनिया वीरम, एक ठो ही रामा 
सुगना लें भाव निकार 
लिख के चिठिया वहिनी बेजे श्रपने नइहरवा 
कि मंया गोपीचन्द जोग कइले वाटे दुलार 
तव तले के सुगवागइले बन्कापुर सहर 
देखकर पतिया मना गिरे मुरम्ाई 
कि घेर बेर दुलहमिनहा कइली नाई मनलत़त वात 
कहली बेटातीन नगरिया के फेरिया लगइह5 
बहिनी के नगरिया बेटा गोपीचन्दा न जाये 
वचन गोपीचन्दा नाही मनल$ गरइल5 बहिनी दुम्लार 
तब फिर माता चिठिया लिय सुगवा के गले घाथे 
फ्नि लंके बहिन के दुम्र कचननपुर झइले 
श्र 
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तब ज॑से लेवरूओ दूटे गइया पर वैसे बहिनिया 
बीरम टूटे भइयवा पर 

तब पकड के ग़ोडवा बहिनी वीरम लगे भेंट 

भेंटत भेंटत बहिनी प्राण छोड दिहली 

तब गइल गोपीचन्ना बाबामछिन्द्रा के पास 

जाके उहाँ गुरुसे हुकुम देला लगाय 

कि बारह आज बरिसवा वाबा अ्रइली ना बहिनि के दुआर 
तवन श्राज बाबा बहिनिया प्राण छोड दिहली 

तब बोलल बाठे बाबा मछिन्द्रनाथ 

कि आके ना बाबा आपन कानी शअ्रेंगुरी चीर के कहि जियाय 
तोहार बहिनिया बच्चा जुरते हो जइहे जिन्दा 

तब उहा से गोपीचन्दा अइले बहिन के दुआर 

तब कानी भ्रगुरिया चीर के बहिनी के दिहले घढ़ाय 
तब तो बहिनिया उनके जिन्दा होइ गइली 

तब फिर बहिनिया बिरमा गोडवा पकड के लगल रोवे 
तब बोलतबा गोपीचन्ना सुन वहिनी बीरम 

श्राज इ मेटलका बहिनी नाही सुधार 

प्रश्न बिना छुटत बादे बोलत परान 

पनिया बिना सुखल कौली करेजा 

पनवा बिना श्रोठवा गइले कुम्हिलाय 

तब तो बहिनिया जल्दी रसोइया के दिहली बनवाय 
तब झाके ना भइया गोपीचन्दा के देतिया उठाय 

कि चल8 भइया भोजन कइल$ रसोइया भइल तैयार 
तव वोलल गोपीचन्दा कि सुन वहिन बीरम 

झ्ापन तू सगडवा (पोखर) बहिनी देतू बताय 

विना असननवा कइले वहिनी भोजन नाही होई 

तब वहिनिया चारि सिपहिया श्रागवा चारि 
पिछवा देलिन लगाइ 

विचवा में न अपने भदया गोपीचन्द के करे 

तवतले के सगड़े प्र गइले करावे श्रसनान 

एक एक चुटइया मारे सव कोई देखें 

दुसर वुडकिया सब कोई देखें 
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तीसरे वुडकिया भइया नापता होब्गइले 

भवरा के रुपवा घैके गुद मछिद्धा लगे गइलें 

रोवे और कली सिपहिया वहिती के दुझनरवा गइले 
कि एक बेर बुड ले वहिनी सव कोइ देखल 

दुमर बुडइया गव कोई देखल 

तिसरे वुडइया में नापता गइले 

तब जब वहिनिया विरमा महजलिया के नवावे 
जेतना रहले सूंस घरियार घोधी सेवार सव वघिगइले 
वकि भइया गोपीचन्द के पता नाही लगले 

तव त वहिनिया रोवत गावत घरे चलगइली 
गउवाँ र॑ंयत राबर धरावें 
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